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do «Boca do Inferno» e a lirica de Anténio da
Fonseca Soares. Como se vé, o labirintico
mapa textual de Gregdrio de Mattos descortina
outras rotas barrocas para vocacionados inves-
tigadores. Portanto, maos a obra... de Francis-
co Topa, naturalmente.

Desnecessdrio acentuar a importancia deste
trabalho, registando o folego da empreitada.
[rrequieto, impaciente, nada vocacionado para
a mindcia ecddtica, admiro, pois, e rendo
homenagem 2 beneditina paciéncia de quem,
no tédio pulverulento de bibliotecas e arqui-
vos, se debruca sobre velhos codices para res-
taurar a autenticidade de textos. E o caso, a
todos os titulos louvdvel, de Francisco Topa
que, tal Sherlock ao servico de Gregério de
Mattos, foi a cata dos manuscritos atribuidos a
penas apdcrifas. Ariadne da critica textual, a
tese de Francisco Topa tracou, fio a fio, o mapa
do labirinto em que se perdeu a obra de Gre-
gorio de Mattos, franqueando, assim, o acesso
para vindouras incursoes no sentido de se
estabelecer uma edicao rigorosamente critica.

Francisco Maciel Silveira

JOSE DE ALMADA NEGREIROS
POEMAS

Edi¢ao de Fernando Cabral Martins, Luis
Manuel Gaspar e Mariana Pinto dos Santos

Lisboa, Assirio & Alvim /2001

Eduardo Prado Coelho escreveu um dia o
seguinte: «Nao sei se Almada Negreiros ¢ um
grande escritor (secretamente suspeito que ele
é apenas o pressentimento do grande escritor
que ndo foi)» (Preficio» de A Engomadeira,
Lisboa, Edi¢cdes Rolim, 1986). Semelhante
assercao, para além de uma vontade lacaniana
de épater, revela o esquecimento provisorio de
um dos romances portugueses do século XX
que vale a pena reter e reler: Nome de Guerra.
Mas fiquemo-nos, para jd, pela obra poética de
Almada, naquela que ¢ a sua mais recente e
cuidada edicao.

Falar da poesia de Almada ¢é, sem duvida,
falar da maior diversidade possivel do zinico
— num sentido absolutamente nada pessoa-
no. De facto, um inflexivel e recorrente pressu-
posto («Tenho uma fé tnica: é cada umb,
p. 181) apela aos mais variados registos prosé-
dicos e lexicais, no que se poderia considerar
uma espécie de doucura pldstica» (p. 47) que,
embora atenta a todos os caminhos, insiste
numa «direccao tGnica». Veja-se, por exemplo, a

distancia timbrica que vai dos «preparos / de
luar (p. 10) que pautam Rondel do Alentejo»
as imprecacdes maitsculas de «A Cena do
Odio»: «O Meu Odio é Dildvio Universal sem
Arcas de Noé: s6 Diltvio Universal> (p. 24). De
resto, este Gltimo poema, que visa estentorica-
mente a «claque ignébil do vulgar (p. 26), nao
estd isento de requebros liricos que um Nobre
nao desdenharia: «E vos varinas que sabeis a
sal / e que trazeis o Mar no vosso avental
(p. 29). E evidente, no entanto, que nunca
COMO nesse poema — se exceptuarmos o
«Ultimatum Futurista» de 1917 — Almada voci-
ferou tao energicamente o seu antipatriotismo
(ou patriotismo as avessas?): «Mas as mulheres
portuguesas / sao a minha impoténcial» (p. 32).
Independentemente do seu grau de «incerida-
de», hd momentos de furor ou de amargura
que parecem s ter merecido alguma continui-
dade poética nas infectas peregrinacoes de
Jorge de Sena: «os burgueses de Portugal / tém
de pior que os outros / o serem portugueses!
(p. 37). Porém, € importante sublinhar que, ao
contrdrio de Sena ou até de Pessoa e Si-Car-
neiro, a poesia de Almada se apresenta, antes
de mais, como laboratério simultaneamente
candido e convulsivo, onde se jogam algumas
das linhas de for¢a que viriam a caracterizar a
passagem do século XIx para o(s) chamado(s)
modernismo(s). E aqui, forcosamente, terd de
se falar de ritmo, no mais amplo e cosmopolita
sentido do termo. Um ritmo, por vezes, ainda
demasiado ancorado nos langores simbolistas:
«Pandeiros rotos e coxas tacas de cristal aos
pés da muralha. / Heras como Romeus, Julie-
tas as ameias. E o vento toca, em bandolins
distantes, surdinas finas de princesas mortas.»
(p. 18.) Mas capaz, também, de lograr o mais
«singelo» desconcerto lirico: «Veio a manha e
foi como de dia: nao se via nada.» (p. 20.) Ao
que se pode acrescentar ainda 0 nio muito
convincente «poeta futurista» (p. 52) de <Lito-
rab, para que percebamos enfim, que o futu-
rismo foi entre nés ou um equivoco passageiro
(Alvaro de Campos) ou uma habil parédia
(Mirio de Sa-Carneiro).

Sintomdtico, no minimo, é o modo como
esta poesia, no justo dizer de Fernando Cabral
Martins, «anuncia o surrealismo» (p. 290).
Torna-se quase irresistivel a evocaciao de
Robert Desnos (o tnico poeta francés a quem
Octavio Paz reconhecia o exercicio da «escrita
automdtica») perante versos como estes: «<Abo-
bada concava do timbalo didfano onde des-
cansa o bombo / Pirilampo-hélice do bambu
bambo por onde desce o relampago moribun-
do a banda» (p. 55). Também nao € de todo
impossivel adivinhar o futuro perfil de Cesa-
riny num poema como «Os Ingleses Fumam
Cachimbo»: «O terceiro cachimbo / Era de
bambu / E tocava flauta / Quando chovia no
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jardim! /[...] // O sexto cachimbo / Era de pau,
/ Nao era mau / Mas fumava inglésh (p. 64.) De
um ponto de vista estritamente literario, o que
merece destaque neste percurso €, uma vez
mais, a surpreendente diversidade que o
caracteriza. Hd mesmo versos em que Almada
pode ser entendido como a ponte (im)possivel
entre um Bernardim Ribeiro e o(s) discurso(s)
modernista(s): <Nao se pode imaginar / como
era a serra ao luar. / Nao era noite vulgar, / era
uma noite rimada: / tal qual a noite vulgar /
mas muito mais animada» (p. 99). Doutras
vezes, pela sua «prosa» acutilante, esta poesia
parece anunciar vozes que nao se inserem ja
nas tradicoes e rupturas a que associamos o
modernismo literdrio, como sejam as de Irene
Lisboa, Raul de Carvalho ou Ruy Cinatti: «A
dnica pessoa de interesse que conheci em
Coimbra / foi a dona de uma casa de mulheres
/ todos os outros eram cultos / admiravam os
grandes vultos / e desconheciam os pequenos
/ como se estes nao fossem uma projeccao dos
grandes. / Coimbra / Coimbra universitaria,
bem entendido! / Tu consegues nao ser estipi-
da / nem inteligente / és Coimbra. / Tamanha
identificacao urbana / jamais no mundo se
viun (p. 129.)

Uma vez sumariamente abordada a diversi-
dade que nesta obra se d4 a ler, hd que consi-
derar o seu exacto e necessario contraponto: a
singularidade, a reiterada valorizacao de «ada
ump. SA0 varias as passagens em que, na poe-
sia de Almada, se insinua a ansia de «tomar o
partido de cada um / contra o partido de
todos» (p. 169). Ansia que se baseia, alids, na
certeza elementar de que os «rés tinicos perso-
nagens do mundo» 530 «o universo / nds todos
/ e cada um de nos» (p. 119). Perante essa pro-
fanissima trindade, Almada nao demonstra a
minima hesitacdo. A sua escolha — indepen-
dentemente de estilos, géneros e matérias —
recaird sempre numa ciéncia do singular em
que ética e estética se completam: «Que linda
ideia: ‘Todos!" / E mais ainda: ‘o bem de todos!’
/ Serei parvo ou imbecil / s6 entendo cada
um.» (p. 160.) Esta defesa de uma inexoravel
singularidade comporta, no entanto, alguns
riscos. Um deles ¢ a adesdo gratuita ou exces-
sivamente anaférica a refroes popularuchos: «
voz da vez de cada um» (p. 192). Por outro
lado, revela-se por vezes demasiado tentadora
a passagem do singular exacerbado a voltpia
megalomana de quem se disse «Narciso do
Egipto» (p. 23). Nao se veja nisto uma conde-
nac¢ao moral, mas ta0-s6 o reconhecimento de
férmulas escusadamente banais e autocompla-
centes: «nasci antes de mim / antes de forma de
gente /[...] / a forma de gente nao me deixa
ser 0 génio que nasci» (p. 190). Objectar-se-d,
provavelmente, que a um génio tudo se per-
doa. Mas Almada nao foi um génio, foi ape-

nas» um grande escritor e um artista impar a
quem tudo parecia pouco: {az-me pena um
pedaco, / um pedaco nao é tudo» (p. 108). E
sob essa luz deslizante e incerta, embora de si
tao segura, que devemos ler as suas grandezas
e fraquezas, estas tltimas demasiado evidentes
em poemas como «La Lettre» (p. 82-90) ou «Pre-
senca» (p. 183-8). Para o melhor e para o pior,
o discurso poético de Almada ¢ indissocidvel
do seu famoso ex libris: Reaver a inocéncia».
Desde que por «nocéncia» ndo entendamos
qualquer espécie de desatencao, antes uma
ardua e premente conquista: Nascer € vir a
este mundo / nZo € ainda chegar a ser. / Nas-
cer € o feito dos outros. / O nosso € depois de
nascer / até chegarmos a ser / aquele que o
sonho nos faz.» (p. 143.)

E da mais elementar justica assinalar que
estamos perante uma edicao esmerada e
competente, que se nao limita a veicular, sob
outra capa, o mesmo. Além de apresentar iné-
ditos, traducoes dos textos e variantes que
Almada escreveu em francés e castelhano,
esta edicao explica, de modo convincente, os
critérios que a moveram. No se surpreenda,
portanto, quem vir excluidos deste volume
textos como o Prefacio ao Livro de Qualquer
Poeta» (aqui entendido como «ensaio») ou 4
Invengado do Dia Claro (definido pelo préprio
Almada como «onferéncia»). Sao decisoes
legitimas, ainda que Fernando Cabral Martins,
no posfacio, se veja forcado a reconhecer que
a0 ha diferenca entre os poemas, as confe-
réncias, 0s ensaios, os contos» (p. 292) de
Almada Negreiros. Bem menos pacifica se
revela a hipérbole que, no mesmo posficio,
sugere que «Almada tem uma dimensao como
artista no século XX portugués que sé € com-
paravel a de Pessoa» (p. 287). Pessoa, apesar
de todos os esforcos hermenéuticos em con-
trario, foi essencialmente um poeta. Pelo que
Almada, desejando-se embora artista total, s6
como poeta lhe devia ser comparado. Outra
inquietacdo: onde encaixar entdo esse poeta
e par de Pessoa que foi Mario de Sa-Carneiro?
Além disso, existem seguramente nomes do
«século XX portugués» cuja dimensao é com-
paravel, se nao mesmo superior, a de Alma-
da. Mario Cesariny ou Herberto Helder, por
exemplo. Apesar destas reticéncias minimas,
¢é inegavel que assistimos, finalmente, a uma
edicao credivel e rigorosa das obras de Alma-
da Negreiros, que tem como responsaveis,
além de Fernando Cabral Martins, Luis
Manuel Gaspar e Mariana Pinto dos Santos.
Fica, pois, ao cuidado de «cada um» descobrir
ou redescobrir a singularidade multipla deste
grande escritor nao apenas pressentido.

Manuel de Freitas



