COLOQUIO/Letras

ISSN: 0010-1451 - Pagina principal / Homepage: https://coloquio.gulbenkian.pt

[Recensdo critica a 'Metamorfoses da Escrita. Himus de
Raul Brandao', de Maria Joao Reynaud]

Ernesto Rodrigues

Para citar este documento / To cite this document:

Ernesto Rodrigues, "[Recensao critica a 'Metamorfoses da Escrita. Himus de Raul Brandao',
de Maria Jodo Reynaud]", Coléquio/Letras, n.° 159/160, Jan. 2002, p. 482-484.

EDICAO E PROPRIEDADE

> FUNDACAO
" CALOUSTE GULBENKIAN



482

ciatura datada da época da euforia estruturalis-
ta. Essa «aventura» (sic) favoreceu o desenvol-
vimento de um trabalho sistemdtico sobre a
obra do escritor oitocentista conducente, afi-
nal, ao projecto de uma edicao critica que res-
tituisse os textos a sua versao mais fidedigna,
projecto jd em concretiza¢ao e que o estudioso
coordena. Este itinerdrio inscreve-se num per-
curso de docéncia, investigacao, ensaistica e
direccao administrativa e cientifica (desde os
Estudos Queirosianos, na Faculdade de Letras
de Coimbra, 4 Fundacao E¢a de Queirds) pers-
crutdvel na informacao curricular do Autor
incluida no volume em apreco.

Como indicam o titulo e o subtitulo, trata-se
de uma recolha de ensaios escritos ao longo
de 15 anos, e caracterizados naturalmente por
diferentes abordagens. Organizam-se em trés
seccoes, numa trajectoria que representa tam-
bém, de certo modo, a da reflexao queirosiana
do A. até ao questionamento da litera do
romancista: dmagens», Discursos» e «Eca de
Queirds Revistor.

Na primeira secco, ciente dos protocolos e
dos desafios da tarefa, Carlos Reis ocupa-se
das imagens que o discurso queirosiano foi
representando e transformando de texto para
texto: as das instituicoes (incluindo a propria
literatura), as da geracao do autor oitocentista,
as de escritores e as autorais.

Nesta seccao de presencas notérias e nota-
veis, a primeira € a da criagdo literdria, obser-
vada desde a mais tradicional elaboracao fic-
cional da figura do escritor como personagem
até ao moderno «gesto enviesado» de obra
irrealizada de Fradique Mendes (cf. p. 29).
Segue-se a andlise da presenca do romantismo
na obra queirosiana, quer destacando momen-
tos textuais privilegiados (como «Um Génio
Que Era Um Santo» do In Memoriam de Antero
ou A Ilustre Casa de Ramires), quer examinan-
do o itinerdrio criador de Eca, quer, ainda,
oscilando entre os seus textos ficcionais e os
de reflexao. Também Coimbra se faz vislum-
brar, em registo nostdlgico, critico e incisivo ou
largamente descritivo. Antero, entre a amiza-
de, a cumplicidade estético-ideoldgica e a
admiracao clara ou imprecisa, vai sendo osci-
lantemente configurado como grande prota-
gonista da geracao, bardo dos tempos novos».
Camilo € o interlocutor de uma polémica vir-
tual, justificada pelas fracturas estético-ideolo-
gicas, cuja irrealizacao se perscruta; Antonio
Sérgio surge como leitor cujas dimitacoes tedri-
co-metodoldgicas» se recenseiam (cf. p. 90).

Na secc¢ao «Discursos», Carlos Reis procura
observar o modo como Eca propOs temas,
valores e figuras responsaveis por outros dis-
cursos, com realce para Fradique Mendes: o
do naturalismo, do qual o autor se aproxima
para depois se distanciar; o da Historia, clara-

mente inscrito na ficcao e sintonizado, no
plano filoséfico, com o de Oliveira Martins; a
critica a uma burguesia liberal moralmente
inquinada; a pluridiscursividade, a alteridade e
o desdobramento desde Os Maias a Fradique,
«esboco heteronimico» e «precursor da moder-
nidade» (p. 155).

Por dltimo, em «E¢a de Queirds Revisto,
Carlos Reis dd conta de aspectos relacionados
com o trabalho da ediczo critica e o conheci-
mento da «oficina queirosiana»: da sistematica
reescrita de edicao para edicao (revisoes e
refundicoes) e de texto para texto, numa «pra-
tica alargada de transtextualidade» ou «auto-
transtextualidade» (p. 179) e do «indrome do
plagio», em Eca de Queirds, até a exposicao do
plano editorial em via de concretiza¢ao pela
equipa que coordena.

No conjunto, portanto, Carlos Reis oferece-
-nos uma perspectivacao diversificada da obra
queirosiana, deixando-se ver também na sua
oficina de leitor (transitando de um tipo de
abordagem para outro, recenseando diferente-
mente o mesmo material, expandindo a obser-
vacao no sentido da Historia, da literatura de
outra autoria, restringindo-a e aprofundando-a
na busca da textualidade mais rigorosa, etc.),
seguindo uma trajectoria que, além de repre-
sentar a da sua leitura de Eca, acaba também
por fazé-lo em relacao a dos estudos queirosia-
nos em geral, no ambito dos quais o ensaista
se salienta e cuja dindmica tem influenciado.

Annabela Rita

MARIA JOAO REYNAUD

METAMORFOSES DA ESCRITA
HUMUS», DE RAUL BRANDAO

Col. Campo da Literatura / Ensaio
Porto, Campo das Letras Editores / 2000

Uma «dpida travessia da obra de Raul Bran-
dao», em introducao subintitulada <No limiar
da Modernidade», busca «p6r em evidéncia as
linhas de forca de uma estética invulgarmente
coesa e que tem em Hiimus a sua realizacao
mais perfeita» (p. 55).

Analisando K. Mauricio, figura literdria cria-
da por Raul Brandao» como «protétipo do artis-
ta decadente e nevropata» (p. 23) — inspirado,
até no seu proudhonismo, no Mauricio/Ant6-
nio Pedro Lopes de Mendonca de Memdrias de
Um Doido (1849, 1859), a que se nao presta
atengao, e antecipa, igualmente, o jogo de rees-
crita de Hiimus —, vemos esbocados «os gran-
des temas brandonianos: a dualidade do ‘eu’, a
vida como ilusao, a dor, a miséria, a marginali-
dade, a morte, a dentncia do grotesco e o



absurdo da condi¢ao humana. Essa rede tema-
tica é o substrato de uma constru¢ao simbélica
onde ja se torna patente o pendor expressionis-
ta de toda a sua obra e um inconformismo esté-
tico que afirma uma postura inequivocamente
moderna, reveladora de um sentido critico e de
um poder de nega¢ao nao assimilavel as ten-
déncias literarias da época» (p. 28).

A frente, sobre Os Pobres, o grotesco é dito
wm dos vectores fundamentais da poética
brandoniana» (p. 36), ao qual se associa, agora
sobre A Farsa, «wocagdo expressionista (p. 41),
coligando-se « dialéctica do sere do parecere
ao tema da mdscara (p. 38). O trigico da
representagdo resgata-se pelo sonho.

E com «ma espécie de fervor (p. 58) por
Hiimus que se abrem, logo, trés partes, Con-
clusao, Posfacio (de uma pdgina), Anexos e
Bibliografia Selectiva. Entende-se a paixao em
quem, simultaneamente, preparava a respecti-
va edicdo critica em trés volumes (Porto,
Campo das Letras, 2000) e, na relacio com a
bibliografia critica, a qualifica, empdtica e
pouco universitariamente, ora como «magnifi-
co estudor, <belas palavras» (p. 44), ou «admira-
vel formulacao» (p. 65), etc. Sente-se o ar de
familia em centenares de paginas que reunire-
mos, doravante, ao terco final de Vitor Vicoso,
A Mascara e o Sonho. Vozes, Imagens e Simbo-
los na Fic¢do de Raul Branddo (Lisboa, Edi-
¢oes Cosmos, 1999; sobretudo, p. 242-362).

Com trés versoes-reescritas (1917, 1921,
1926), Hiimus suscita «um processo desconti-
nuo de enunciagdo escrita muito complexo,
em que cada uma delas se apresenta como
uma variagdo da mesma obra» (p. 56). O autor,
que assim vira leitor forcado, torna-se instdn-
cia de escrita: observar «os fenémenos de
transformacao interna, de caracter microstrutu-
ral e macrostrutural, que resultam de uma pro-
longada tensao entre a escrita e o texto no acto
da sua producao» (p. 57), serd objecto dos
capitulos seguintes, com apoio, nomeadamen-
te, na narratologia e na critica genética de lin-
gua francesa.

A aridez genética serd o instante mais
sugestivo (p. 67-133), na dilucidacao entretan-
to empreendida de conceitos como ritmo ou
Livro, dessa «ondicao dramatica da escrita»
(p. 112), cujas metamorfoses ocorrem por
supressao, deslocamento e acrescento. Consi-
derando-se nao variantes, mas «diferentes
retextualizacoes de um livro possivel» (p. 115),
retoma-se andlise sobre a indecisa genologia
de Hiimus, com esbatimento do que, na prin-
ceps, era «ealidade referencial e histéricar
(p. 325-6); trata-se, afinal, de matriz «ssencial-
mente musical (2 maneira simbolista)» (p. 163)
e «narrativa onirica» fragmentaria, ou «poética»
— como dira a Terceira Parte —, de tom lirico
na abertura, com que se orienta leitura tam-

bém in progress. Recuperando os gramaticos
da narrativa, a A. mostra-se, metodologica-
mente, no exercicio da certeza (sao inquestio-
ndveis os principios da redundancia e da
repeticao), da regular interrogacao (com asso-
mos retoricos) e do dubitativo (da ordem do
indicio, do parece sen).

Nesta ultima modalidade, podemos encon-
trar, a par de dogmatismos que sao um risco da
actividade ensaistica, evitdveis fragilidades
(quem sabe o que € «dmportante» para um
autor? o que significa «pouco significativo»?
onde esta o «aleatdrior, se nao o detectamos ou
procuramos interpretar? como se justifica uma
insinuada «motiva¢ao»? e dudismo», porqué?),
fragilidades que, convenhamos, nem a psica-
ndlise mais aguda algum dia resolverd. A cita-
¢a0 € longa, por exemplar, e sintese do projec-
to metamorfico: «As intervencoes do Autor, de
Versao para versao, nao se situam todas ao
mesmo nivel: as menos numerosas dizem res-
peito a manifestacao estilistica do contetudo
(sao variacoes de ordem estilistica, pouco sig-
nificativas no computo geral das alteracoes);
aquelas que sio efectivamente importantes
vao no sentido de conferir a narrativa um
maior equilibrio ritmico-semantico, ou seja, de
reorganizar ritmicamente o contetdo, de
modo a que se intensifique um efeito de aber-
tura, referivel a uma estética heterodoxa do
‘inacabamento’. No entanto, essas interven-
coes devem ser sempre consideradas em
estreita conexao com a natureza fragmentd-
ria da obra, o que pode explicar o cardcter
aleatério de um certo nimero de operacoes
enunciativas que indiciam uma motivagao rit-
mica de indole subjectiva. Nestes casos, a ree-
laboracao textual parece ser supeditada por
um sentido lddico da variacao, que poe a
prova a flexibilidade da estrutura composicio-
nal. (p. 254.)

Dos motivos versados na Terceira Parte,
sobre narratividade e transgressao lirica, rele-
vemos a tonica colocada no «enclausuramento
do tempo» no «presente discursivo’ (p. 357-
-60) — que tao inspirador sera para José Rodri-
gues Miguéis — e chamada do nouveau
roman, comparacao, entre outras, que ja recla-
mdramos em notula sobre o Guilherme de
Castilho de Vida e Obra de Raul Branddo (in
Tempo, Lisboa, 26-VII-1979), agora aprofunda-
do em muitos aspectos.

Apesar da corrigenda, gralhas enxameiam
(p. 64, 65, 155, 239, 255, 262, 338, 469, 470,
472, 475, 489); ou hesitacao (macrostrutural,
p. 57 / macroestrutural, p. 194); e distrac¢oes
(frase incompleta na p. 133: «quatro anos
[antes] de morrer; na p. 356, a 2.* edi¢do da
obra citada é de 1986 e nao 1964); galicismos
(ai, aquele massivamente, p. 105); os contro-
versos e ja implantados deicticos, como apren-
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demos, deviam ser dicticos; enfim, se o traves-
sao € um operador brandoniano «ntencionaly,
porque ha-de ser um «abuso» (p. 378)?

Ernesto Rodrigues

ROSA MARIA MARTELO

CARLOS DE OLIVEIRA E A
REFERENCIA EM POESIA

Col. Campo da Literatura
Porto, Campo das Letras Editores / 1998

A aproximacao a Carlos de Oliveira nao pode
prescindir da relacao do autor com o movi-
mento neo-realista, sendo que, na sua tese de
licenciatura Contribuicdo para Uma Estética
Realista, de 1947, o proprio escreve: <Uma vez
que nao pode fugir a luta, todo o artista se
transforma num combatente e toda a arte
numa arte de combate» (citado por Rosa Maria
Martelo, p. 218). Tais palavras podem conside-
rar-se a especificacao da célebre epigrafe de
Gaibéus, romance publicado oito anos antes,
na qual Alves Redol afecta o maior desprezo
pela literatura em nome da vontade de «er um
documentdrio humanos.

A referéncia parece invadir todo o espaco da
literatura e saturd-lo. E nao € s6 do conheci-
mento (ou reconhecimento) de aspectos da
realidade humana que se trata, mas também de
uma performatividade precisa, em termos de
intervencao concreta e de «combate» — portan-
to, nao so representacao como ac¢ao politica
virada para a transformacao do seu contexto.

De modo que a andlise de Rosa Maria Mar-
telo, de grande folego e complexidade, nos
avisa desde o titulo que nao vai evitar o magno
obice da referéncia — que aparece contra a
corrente da arte moderna, nao-aristotélica e
formalista, conceptualizada, digamos com
alguma extensio, de Poe a Pessoa. E uma
questao menos da lirica que da fic¢ao, se con-
siderarmos certos tracos dados pela tradicao
como distintivos de cada uma, mas emerge no
neo-realismo mais que noutra poética, pois ele
aspira a fundar-se na propria ciéncia econémi-
ca, socioldgica e politica, envolto como numa
bandeira na sua posicao ética, extra-estética,
que torna toda a pratica artistica numa sinaliza-
¢a0 mais ou menos informativa ou a subsume
numa guerra de libertacio travada segundo
programas politicos.

A Autora nao parece colocar a questao em
termos tedricos, mas em termos poéticos: a
vontade neo-realista de instrumentalizar a
poesia € lida, em geral, como um dado ideol6-
gico que o exercicio da escrita acaba por des-
fazer na sua propria possibilidade.

Assim, a corrente da arte moderna nao tem
aqui pertinéncia na sua metamorfose vanguar-
dista. Nesta perspectiva, tornar-se-ia evidente
que a recusa da autonomia do estético e a
assuncao da performatividade publica, conce-
bida em termos politicos concretos, ja se tinha
tornado matéria conhecida ao longo das déca-
das de 10 e 20. O futurismo, por exemplo, che-
gara mesmo a constituir-se como partido poli-
tico em Itdlia. Por outras palavras, a leitura da
poesia neo-realista nao se insere aqui numa
linha que a reconduza a odisseia das revoltas e
apaixonadas relacoes e dissolucoes — especi-
ficas da modernidade — entre o artista e o seu
publico, mas antes se preocupa com a discus-
sao da sua proposta de reformulacao do dispo-
sitivo Poe-Pessoa, buscando apoio na matriz
realista pré-moderna em alguns casos, ou per-
seguindo novos modos realistas como em Car-
los de Oliveira, o que é, de facto, uma via que
religa a palavra poética, o mundo do sentido e
o sentido do mundo.

Deste modo, aquela que parecia op¢ao
menos tedrica e mais literdria cedo se mostra
orientada pela questao conceptual da referén-
cia, ou a da relacao entre literatura e realidade
— que Rosa Maria Martelo comeca por expor
nas versoes linguisticas e filosoficas, e sobretu-
do a luz da estética analitica de Nelson Good-
man —, sobredeterminante na leitura da poe-
sia de Carlos de Oliveira. Tal nao significa que
o ensaio tenha visado a questao da referéncia
tomando como exemplo concreto esta poesia,
mas, inversamente, que na poesia de Carlos de
Oliveira essa questao se coloca de forma
essencial, tornando-se assim a sua leitura um
modo de a pensar. Nomeadamente, e confor-
me se vai mostrando em teoria e em acto,
enquanto «edescricao do mundor.

Uma extrema consciéncia filolégica enfor-
ma o procedimento critico da A. — nas suas
palavras, uma «espeleologia textual» (p. 20).
Logo nas pdginas iniciais, a compara¢ao com
0s casos de Mirio Dionisio e de Vergilio Ferrei-
ra, que preferem preservar em reedicao a «er-
sao original» dos primeiros livros, serve para
tornar nitida a qualidade hipertextual da escri-
ta de Carlos de Oliveira tal como hoje se nos
apresenta. O facto de este ter escolhido rees-
crever os proprios poemas em momentos dife-
rentes da Histéria obriga a leitura a distinguir
esses momentos de um percurso genético e a
ser capaz de perceber os modos da metamor-
fose. Assim, ha dois capitulos com trabalho de
comparacao de variantes nas campanhas de
reescrita de Poesias(1962) e de Trabalbo Poe-
tico (1976), bem como anexos que exibem
outros exemplos de mutacoes textuais.

Em ultima andlise, a propria ideia-base da
interpretacao desenvolvida, segundo a qual a
dimensao macrotextual se mantém em tensao



