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da Tlha dos Amores sofre inversao parddica
numa Gra-Candria dominada pelos fascistas.

A segunda forma de transformacao referida
é a sdtira, que o A. muito justamente considera
estender-se a parte substancial da obra poética
e de ficcao de Jorge de Sena, com especial
relevo na sequéncia Os Grao-Capitdes. Toda-
via, atendendo 2a centralidade do conceito,
esperar-se-ia uma fundamentacao mais consis-
tente do que a esbocada nas paginas 254-5,
demasiado genérica e imprecisa. O melhor
exemplo de «sitira grotesca» (p. 230) das
atmosferas urbanas de Baudelaire e de Cesdrio
encontra-se no tremendo quadro do submun-
do portuense testemunhado pelo protagonista
de «Choro de Crianca», conto a propésito do
qual Cota Fagundes introduz — de modo
pouco produtivo, uma vez que Sena € indubi-
tavelmente um poeta forte e a questiao das
influéncias nele apenas se poe em relacao a
Camoes e, em menor grau, a Pessoa — o con-
ceito bloominiano de misreading (p. 227-8), a
leitura errénea pela qual o criador se afirma,
desviando-se do predecessor. E ainda sob o
signo da satira que se processa a andlise de «Os
Irmaos», narrativa em que Cota Fagundes enfa-
tiza dois aspectos: primeiro o tributo ao Satiri-
con de Petrénio, que desde o inicio introduz a
questao central do homo-erotismo, e depois a
auddcia experimentalista usada com proposi-
tos satiricos (p. 204-5).

Importa por fim salientar que a questao do
realismo adquire especial importancia no seio
de uma obra que, ao incorporar elementos
biograficos e autobiograficos, os transpoe e
recria ficcionalmente. No que toca as polarida-
des vida/literatura e realidade/ficcao, Sena
opta pela vida e pela realidade, facto que leva
o ensaista a propor a designacao de «biografia
ficcionada» (p. 29 e 75) para os contos que
tomam como ponto de partida figuras histori-
cas, acrescentando que o respeito pela factua-
lidade nao constitui obstaculo as alteracoes
inerentes ao processo de efabulacao. Desta
forma, procedimentos de um realismo exacer-
bado tao decisivos em Sena como a amplifica-
¢a0, a hiperbolizacao, a ironia e a deformacao
parddica ou satirica correspondem a modos
privilegiados de converter o real em ficcao,
representando as experiéncias vividas, teste-
munhadas ou adivinhadas segundo aspectos
maravilhosos, excessivos, grotescos, ou absur-
dos. Assim sendo, pode dizer-se que a fic¢ao
narrativa de Jorge de Sena nao pretende criar
mundos possiveis, mas, pelo contrdrio, apre-
sentar 0 nosso, o unico mundo onde sabemos
viver, em toda a sua espantosa crueldade —
um mundo que a falta de liberdade, de huma-
nidade e de amor tornam impossivel.

Margarida Braga Neves

JOSE RICARDO NUNES

UM CORPO ESCREVENTE
A POESIA DE LUIZA NETO JORGE

Lisboa, & etc/ 2000

José Ricardo Nunes imprime no titulo a linha
de andlise que serd mais vezes retracada.
Quando aproxima um corpo escrevente de a
poesia de Luiza Neto Jorge, coloca na entrada
do trabalho o centro da sua tese: ao fazer cor-
responderem-se um corpo e a poesia, a ser o
segundo termo extensao explicativa do pri-
meiro, dd uma forma possivel a «maneira
muito radical» (p. 11) de a poesia de Luiza Neto
Jorge propor a relacio entre corpo e escrita,
que o Autor considera, «alvez, a mais impor-
tante matéria para a compreensao do seu sen-
tido dltimo» (ibid.).

Ao longo dos seis pequenos capitulos que
constituem o texto («A Roda»; <O Corpo Escri-
to»; Mascaras, Duplos, Gémeos e Outros Que
Tais»; Maio»; «A Escrita do Outro» e <O Corpo
Escrevente»), a existéncia de um corpo ambi-
guo, que se move entre multiplas actualiza-
coes possiveis, é continuamente repensada
nos poemas analisados. Encontram-se, na ver-
dade, elementos ou no¢oes operativas que se
repetem e cruzam em todos os passos do
texto, pontos de chegada e de partida da leitu-
ra assumidamente concebida < imagem de
uma espiral (p. 13). Um corpo sexual, a confi-
guracao de «(des)continuidades» e a projeccao
de um plano alternativo ou «quarta dimensao»,
s30 estes 0s tragos recorrentes que estruturam
e conduzem o texto de José Ricardo Nunes.

O corpoé escrevente, e nao s6 porque o par-
ticipio o constréi continuamente a escrever:
vai sendo também continuamente escrito no
espaco-tempo do texto, sem que atinja confi-
guracao estavel. Trata-se de uma inscricao que
ganha relevo por se constituir como processo
aberto de reinvencdo, ndo tanto porque
«cupa e esgota a superficie do discurso poéti-
cor (p. 12) ao ser, como efectivamente €, ele-
mento que se repete.

Na poesia de Luiza Neto Jorge este corpo
activo € uma forma altamente sexuada sempre
relacionada com outro e que ramifica as rela-
coes que constroi através de um motor erotico.
Corpo que «apreende, selecciona, traduz, em
suma, descodifica sexuadamente» (p. 25), «uma
verdadeira mdquina desejante, um conjunto
de funcoes e de conexoes de tipo sexual»
(p. 20), e que José Ricardo Nunes articula com
«mdscaras, duplos, gémeos e outros que tais»
(p. 31) — os parceiros possiveis.

A enumeracao das figuras que concorrem a0
lugar de outro neste «itual a dois» (p. 36), que é
como o A. concebe o processo de escrita de
Luiza Neto Jorge, deriva de um pressuposto



central — a ideia da «(des)continuidade» —, que
faz o par convergir num mesmo plano, apresen-
tado como quarta dimensdo, a da poesia.

Ao configurar um par operativo que se
movimenta num espaco-tempo também apre-
sentado como construcao bindria, enquanto
interseccao de coordenadas, a identificacao
das sucessivas «(des)continuidades» que com-
poem o poema € transferida para a questao da
representacao. O A. propoe que, tendo em
conta o hiato entre representado e represen-
tante, a obra da escritora possa «ser olhada
como tentativa de transposicao de tal abismo,
como um esfor¢o visando a anular o diferi-
mento que a relacao de representacio impoe a
escrita» (p. 31). Através desta leitura, mais tarde
condensada na férmula: @ expressao é a pro-
pria percepcao» (p. 41), € aparentemente rasu-
rada a distancia das coisas a linguagem. No
entanto, apesar de qualquer das actualizacoes
do discurso (que o A. considera serem traca-
das pela poesia de Luiza Neto Jorge) confirmar
uma aproximagao, uma contiguidade, entre os
elementos que constituem as vrias estruturas
bindrias esbocadas, nao se observa uma unida-
de, nao € da anulacao da singularidade das
suas partes constituintes que fala o poema. E
nao &, alids, essa a base interpretativa de José
Ricardo Nunes, que, em todas as outras zonas
do ensaio, faz da palavra composta «(des)con-
tinuidade» o centro da sua andlise.

De facto, e confirmando mais uma vez o
motivo do par operativo na sua bipolaridade,
0 poema, mais do que invocar uma impossivel
fusao das partes que o conformam, trabalha
activamente a suspensio sobre o hiato da
representacao, exacerbando-a. «Dir-se-ia» —
nas palavras de Manuel Gusmao — «que a
poesia sustenta e de alguma forma resolve no
rasto a falta de passagem, a aporia» (Tabaca-
ria, n.° 2, p. 54).

Numa formulag¢ao delineando a sobreposi-
¢ao impossivel ou, de outra forma, a continui-
dade perfeita entre partes singulares, parece
estar activo o modelo proposto na primeira
parte do trabalho, segundo o qual «€ no acto
sexual, recriado pelo poema, que maxima-
mente se fundem dois corpos num outro tridi-
mensional, como se 1+1 fosse igual aindaa 1 e
naoa 2» (p. 19). Precisamente esta assun¢ao se
torna problematica, porque o A. vai propor a
possibilidade, decalcada do modelo sexual, de
atingir a unidade a partir da uni2o de duas par-
tes singulares quando, na verdade, o «outro tri-
dimensional», o terceiro corpo amoroso, ¢é
ainda forcosamente duplo e exacerba exacta-
mente a necessidade da existéncia dessas duas
partes para que seja possivel. E esse terceiro
corpo multiplo € inenarrdvel. Nao sera tam-
bém, entre muitas outras, a palavra forjada
«tuaaammascara» — do poema XIV de «As

Casas», exemplo de que se serve o autor —
ainda o funcionamento dos seus compostos?

Por outro lado, o A. desenvolve a ideia de
que em Luiza Neto Jorge o poema ganha, no
processamento da escrita, uma velocidade —
que pode ser lida sobre um padrao ritmico de
implicacoes sexuais — propria do olhar,
«como se falar fosse ainda ver» (p. 40) ndo o
sendo porém — e € nesse intervalo que se
move o poema. O que importa aqui € que ha
um ritmo préprio que desfoca a leitura, que a
desestabiliza, que deixa sempre em aberto «um
sentido que, sendo ‘ambulatorio’ [....], constan-
temente se desloca e se revela outro» (p. 48).
Muito proximo, novamente, de um «orpo, [...]
[que sel furta a qualquer apreensao que nao
seja parcelar, [...] um corpo que se repartiu,
que esta desagregado, que nao tem, por assim
dizer, ossatura» (p. 26).

Pensar nessa falha na ossificacao das estru-
turas — do corpo/do poema —, na sua resis-
téncia a uma solidificacao que lhes imprima
uma forma fixa e estanque, podera ser eficaz
no momento em que José Ricardo Nunes afir-
ma que «a desconstrucao e a reapropria¢ao cri-
tica dos discursos repressivos €, justamente,
uma das estratégias libertadoras seguida por
Luiza Neto Jorge» (p. 46). O que se observa,
tanto no caso de Dezanove Recantos como
relativamente ao conjunto de poemas «As
Casas» — os exemplos mais desenvolvidos —,
¢ que nao ¢ apenas a estampagem de uma
posicao politica e de uma contestacio social
que mostra a recusa da leitura Gnica. Ao con-
vocar para o interior do poema, relendo-o, um
texto considerado acabado, Luiza Neto Jorge
escreve, sobretudo, o facto de a palavra
impressa ser, ou poder ser, sempre outra.
Desta forma, se Os Lusiadas sao trazidos para
Dezanove Recantos, nao € s6 porque «o Estado
Novo [...] construiu ideologicamente uma sua
leitura ‘auténtica’ (p. 47) que deverd ser des-
membrada, mas porque neste movimento se
arrasam quaisquer possibilidades de fechar o
poema, deixando «sinalizalda] uma deliberada
‘inconclusao’ dos Recantos (p. 47) — deixan-
do «As Casas» inapelavelmente abertas.

A ambiguidade irresolivel de um poema
que se constroi sobre uma base instavel, com-
posta por planos que se interpenetram e se
definem pela irredutibilidade a uma leitura
durdvel, €, assim, o centro para o qual o A.
conduz a andlise. O que, finalmente, vem dito
€ que a multiplicidade de cruzamentos possi-
veis faz do poema de Luiza Neto Jorge «um
texto que €, potencialmente, [...] todos os tex-
tos» (p. 65) e, na frase que fecha o livro, que
«cada poema, obra de um corpo escrevente, [se]
revela [...] um simulacro de todas as formas,
de tudo». Esta ideia de totalidade s6 se torna,
no entanto, funcional se for lida como consta-
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tacao de que uma leitura alternativa € sempre
provavel e nao como afirmac¢ao de um todo
completo e indiferenciado, que, alids, dispen-
saria qualquer actualizacao. A energia da poe-
sia de Luiza Neto Jorge acumula-se exacta-
mente nas partes possiveis que fazem o
poema: nos pontos de grande tensao onde se
debatem as possibilidades, nos embates vio-
lentos que produzem as transformacoes, que
reconstroem as leituras, repetidamente.

Clara Riso

JOAO DE ARAUJO CORREIA

O MESTRE DE NOS TODOS
ANTOLOGIA DE JOAO DE ARAUJO CORREIA

Organizacao de José Braga-Amaral
Porto, Campo das Letras Editores/ 1999

Eis-nos perante uma nova colectinea de textos
em prosa de Joao de Aradjo Correia. Como
sublinha o organizador, esgotados os anterio-
res volumes antologicos, nomeadamente Os
Melhores Contos de Jodo de Aratijo Correia
(Arcadia, 1960), Noite de Fogo (Inova, 1973) e
A Lingua Portuguesa (Editorial Verbo, 1980), a
presente recolha disponibiliza um alargado
conjunto de contos e crénicas do autor durien-
se, preenchendo assim uma dupla funcio: tor-
nar acessivel ao publico dos nossos dias a dei-
tura de um autor que desconhecemos ou mal
conhecemos» e chamar a atencao para o cro-
nista, porque este «ocupa o lugar a que tem
direito ao lado do contista». De facto, ao por
lado a lado uma seleccao de contos e outra de
cronicas, O Mestre de Nos Todos retoma o pro-
jecto nunca concretizado de Oscar Lopes — a
publicacio de uma antologia de cronicas de
Joao de Aratjo Correia — e enxerta-o na tradi-
¢a0 antoldgica acima referida, que privilegiava
(com excepcao do volume de 1980) a produ-
¢ao ficcional.

Esta opcao € interessante na medida em
que proporciona a leitura interactiva do opus
do contista e dos escritos do cronista, fazendo
realcar o campo de relagio existente entre
ambos e que se revela através de conexoes
temdticas, esquemas compositivos e tracos
estilisticos. Estes aspectos concorrem para a
delimitacio de um universo autoral sui
generis, 0 qual, nao desmerecendo a classifica-
¢ao de «wegionalista» com que alguma critica o
arrumou na historia da literatura, revela no
entanto curiosidades e preocupacoes mais
diversificadas.

E uma delas € a compreensao do préprio
meétier do escritor, retratado em varios textos,
com especial destaque para o conto «O Escritor»
e para a cronica <Letras e Doutores». Avultam
nesses retratos 0s aspectos que compoem uma
ideia do exercicio literdrio: o escritor € essen-
cialmente um observador, um analista, um
«explorador de almas» (p. 27). Mas também
alguém que escuta narrativas alheias. Numa
projeccao ficcional, decerto com muito de pes-
soal, o conto «O Escritor insiste descritivamen-
te nesses tracos («Nascera para escrever...
Desde pequenino, o seu mister secreto consis-
tia em escutar o mundo para depois contar a si
mesmo, com palavras suas, o que lhe ouvira»,
p. 21; Observou os costumes da cidade e seu
alfoz com a minuciosa e segura atencao dum
etnografor, ibid.; incomodava-os pela maneira
como os observava. Parece que come a gente
com 0s olhos — diziam, e desandavamv, p. 24)
€ congrega-os com outros aspectos igualmente
marcantes, como a predestinacao, a diferenca,
0 sonambulismo ou o isolamento («Tinha mais
alma de anacoreta do que alma de guerreiro ou
conquistador, p. 27). Noutros textos, a imagem
do escritor sera reforcada pelo seu vinculo a
humanidade, para o Autor a pedra de toque da
vocagao auténtica: «Mas, o escritor verdadeiro,
médico ou nao médico, nunca deixara de ser
homem humano. Se o nao for, ai dele, que nao
presta. Quem nao sente pulsar o coracao dos
outros nao pode ser médico nem escritor.»
(p. 379.) As afinidades entre o clinico e o
homem de letras ficam assim explicitadas nesta
passagem da crénica Letras e Doutores». Mas
patenteiam-se constantemente na obra ficcio-
nal do A., que a experiéncia clinica inspira e
sustenta: muitos contos constroem-se em torno
de casos e figuras empiricos, as personagens
sao observadas com olho clinico, numa pers-
pectiva cientifica e nosolégica que capta no
imediato as deformacoes fisicas ou as taras psi-
quicas, e por isso se aparenta com a do natura-
lismo oitocentista (cf., entre outros, os contos
«Os Cinco Escudos de Pepe», «Como Se Faz
Uma Estrela» ou <Miguel»). A um segundo nivel,
essas afinidades sao ainda bem visiveis na
forma como o labor profildctico e terapéutico
do médico se alarga ao campo da lingua portu-
guesa: na senda daqueles que elegeu para mes-
tres, e a quem presta homenagem (cf. as croni-
cas dedicadas a Camilo e Juilio Dinis), o autor
de Enfermaria do Idioma pugna pela pureza
da lingua, diagnosticando e combatendo os
males que a minam e desfeiam. Em «De mal
com a Palavra», poe o dedo na ferida: «A causa
do descalabro é a ingratidao a palavra — patri-
monio que se afunda se ninguém lhe acudir
com uma tabuinha de salvacao.» (p. 407.) As
preocupacoes patrimoniais sao, de resto, uma
constante nestes escritos, sobretudo direccio-



