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assegura a Cony um lugar privilegiado no con-
texto da literatura brasileira: Quase Memoria
(1995), O Piano e a Orquestra (1996) e A Casa
do Poeta Tragico (1997), todos romances bem
sucedidos.

Erminio Rodrigues

CORRESPONDENCIA DE MARIO
DE ANDRADE & TARSILA DO AMARAL

Organizacao, introducao e notas de Aracy
Amaral

Sdo Paulo, EDUSP/ 2001

O género epistolar assume desde a Antiguida-
de diversas facetas — did4ctica, sentimental,
moralista, filoséfica, diplomatica —, configu-
rando talvez a primeira manifestacao de escri-
ta, presente em todas as épocas e lugares, no
classicismo francés ou no modernismo. Como
consideram as trés autoras de Novas Cartas
Portuguesas, «oda a literatura é uma longa
carta a um interlocutor invisivel, presente, pos-
sivel ou futura paixaon.

Na literatura brasileira, Mario de Andrade
(1893-1945) representa a mais importante
expressao de correspondente epistolar, reali-
zando a profecia que ele proprio, poeta, for-
mulara em 1944 a respeito do género que o
modernismo consagraria como «uma forma
espiritual de vida em nossa literatura», certa-
mente gracas a troca que, bem mais do que em
outras formas textuais, a epistola implica entre
escritor e destinatdrio. <No século XX», frisa Mas-
saud Moisés, «a carta literdria desapareceu,
dando lugar a missiva real entre escritores: redi-
gida com intuito estético ou nao, contém valio-
sos documentos pessoais ou epocais, como,
por exemplo, [....] as cartas de Mario de Andra-
de». Com efeito, o protagonista do modernismo
brasileiro exibe, entre as suas 300, 350 facetas,
a de «correspondente contumaz», em didlogo
com uma pléiade de «afinidades electivas»; em
carta a Carlos Drummond de Andrade confes-
sa: «Eu sofro de gigantismo epistolar.» Mostran-
do a escrita no proprio momento de se fazer
(artefazer), o epistolografo Mario exercita, em
vasta e proteica correspondéncia, o intercam-
bio humano em que a palavra se reactiva cons-
tantemente na busca do ser, tanto do outro
quanto de si mesmo. Ja no n.° 149-50 (Julho-
-Dezembro de 1998) desta revista Joao Alexan-
dre Barbosa enunciava que Mério de Andrade
correspondente «dialoga com muitos e sempre
consigo mesmor, consideracao retomada alhu-

res, quando o critico afirma que «a carta, escrita
por Mario de Andrade, € uma maneira muito
pessoal de juntar os reflexos do outro, daquele
que a recebe como interpretacao de si mesmor.

Desde que comecou a ser publicada a cor-
respondéncia do rapsodo de Macunaima (até
agora, mais de duas dezenas de volumes edita-
dos) aparece como estribilho o prentncio de
Antonio Candido, feito em 1946: «a sua corres-
pondéncia encherd volumes e serd porventura
0 maior monumento no género, em lingua
portuguesa»; entretanto, ja em 1944, Oneyda
Alvarenga, «aluna-amiga e irma-pequena» de
Mirio de Andrade, assim se expressava: «Sua
correspondéncia enorme provard, quando
publicada, a amplitude da sua participacao
benéfica na cultura nacional.» O recente volu-
me Correspondéncia Mario de Andrade & Tar-
sila do Amaral corrobora, brilhantemente, a
profecia de ambos os criticos. Com organiza-
¢o, introdugio e notas de Aracy Amaral, que
publicou, em 1970, Artes Pldsticas na Semana
de 22, e, em 1975, Tarsila: Sua Obra e Seu
Tempo, este livro constitui o segundo volume
da «Coleccao Correspondéncia de Mdrio de
Andrade», a cargo da Universidade de Sao
Paulo, que deu a lume, em 2000, Correspon-
déncia Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira,
com organiza¢ao de Marco Antonio de Moraes
(cf. Coloquio/Letras, n.° 157-58, p. 452-3). Apre-
sentando cartas, postais, bilhetes, telegramas,
trocados entre Mdrio e Tarsila (1886-1993), no
periodo de 1922 a 1940, o volume constitui um
requintado dlbum, que, a par das riquissimas
anotacoes da organizadora, contém réplicas
de fotos, desenhos, capas de livros, capas de
revistas modernistas, telas, catdlogos de expo-
sicoes, poemas, quatro criticas de Mario a arte
de Tarsila, uma 6ptima cronologia (de 1922 a
1945, ano da morte do escritor), e, além de fac-
similes das cartas do autor de Macunaima,
copia de carta sua dactilografada. A correspon-
déncia com a musa do modernismo comeca
em Novembro de 1922, com carta de Tarsila, e
encerra, em 1940, também com um bilhete da
pintora. Modulacoes diferentes orquestram os
textos: do lado de Mario, textos torrenciais,
polémicos, muito afectuosos, a critica como
am acto de amor, enderecados a uma «deusa,
onde o uso do pronome da segunda pessoa
marca um traco luso daquele que queria «abra-
sileirar a lingua portuguesa»; do lado de Tarsi-
la, elegincia, parciménia, recato afectivo de
quem era casada com Oswald de Andrade,
amigo e, depois, ex-amigo de Mario de Andra-
de. Como sempre, Mario exibe a «alma de pro-
fessor, auscultada por Tarsila, avida também
de uma arte brasileira, mesmo se imersa na
«modernidade de Paris», sempre com um olho
na «modernidade de Sao Paulo». Crénica de
uma época, a correspondéncia revela, por



exemplo, factos fulcrais como o desenrolar do
rompimento, em 1929, de Mario com Oswald,
«erceiro interlocutor» das cartas.

Com importancia crescente, nao apenas
para a literatura, a correspondéncia de Mario
de Andrade, agora mais seminal com a publi-
cacao daquela que manteve com Tarsila do
Amaral, apresenta a realizacao do desejo do
escritor poligrafo que, ja em 1944, auspiciava
fazer a Historia». Na carta de 19 de Dezembro
de 1922, Mario pede licenca a interlocutora
para comparar a sua «alma de poeta a um mar,
onde ela foi como um sulco». Em carta a Gui-
lherme de Almeida, dois dias antes de falecer,
Mirio metaforiza, ainda: «Carta é um farol.»
N6s, leitores, participamos, como interlocuto-
res invisiveis, possiveis, de uma aventura lite-
rdria, em pleno mar Mrio.

Latuf Isaias Mucci

YUDITH ROSENBAUM

METAMORFOSES DO MAL
UMA LEITURA DE CLARICE LISPECTOR

Sdao Paulo, EDUSP/FAPESP/ 1999

Tomar como objecto de investigacao que se
quer inovadora uma das escritoras mais «aura-
ticas» da literatura brasileira, como a Autora
define Clarice Lispector, significa enfrentar o
desafio de escapar a posicoes criticas consa-
gradas a fim de propor outras pistas de leitura.
E o desafio torna-se ainda maior quando se
busca apoio numa via interpretativa como a
psicandlise, com armadilhas onde se pode
enredar sem remédio quem a procura. Mas tal
nao acontece com a presente obra de Yudith
Rosenbaum, muito bem equilibrada nas difi-
ceis articulacdes entre o texto literario e o uni-
verso psicanalitico, tratando-os como sistemas
de representacao dotados de mecanismos e
construcoes formais com intimas afinidades.

A hipétese fundadora do ensaio afirma que o
mal € o elemento propulsor do enredo nos tex-
tos ficcionais de Clarice Lispector: as poténcias
destrutivas centradas no sadismo oferecem-se
como eixo tematico em torno do qual se move a
andlise de contos e romances. Privilegiam-se,
assim, as «ntiepifanias» (segundo a A.) ilumina-
doras de um mal secreto ou corpo latente que as
narrativas vao exorcizando com procedimentos
estilisticos. Eis a originalidade do estudo, empe-
nhado numa trilha pouco explorada pela critica.
Mas o que poderia ser traido pelo reducionismo
de uma abordagem excessivamente marcada

pelo teor temdtico, converte-se em pratica anali-
tica que distende (e adensa) o olhar lancado ao
objecto, fazendo-o ressurgir como outro.

O corpus de andlise ¢ constituido pelos
romances Perto do Coragdo Selvagem (1944) e
A Paixado segundo G. H.(1964), pontos extre-
mos do percurso feito pela ensaista, e pelos
contos «Os Desastres de Sofia», Felicidade
Clandestina», «A Legiao Estrangeira», «A Imita-
¢ao da Rosa», «A Fuga», Obsessaor, <O Bufalo» e
«A Quinta Histéria». E preciso, no entanto,
acompanhar com atencdo os caminhos da
investigacao minuciosa da A. para nio sermos
ludibriados pela falsa pista das relacoes inter-
textuais sugeridas nos titulos dos capitulos
(Ligacoes Perigosas», <O Arco e a Lira», «Educa-
20 pelo Odio, Do Mal Secretor, <E la nave vas,
«Germinal, entre outros). Na verdade, a inter-
textualidade apenas constitui instrumento criti-
co porque corresponde a uma exigéncia da
propria narrativa de Clarice, solicitando do lei-
tor a riqueza de percep¢io que o impega de ser
tragado pelos «irculos infernais da tormentosa
viagem pelo reino do mal clariciano» (p. 176).

O repertorio tedrico do ensaio é constituido
por teses psicanaliticas, recolhidas sobretudo
em Freud e Melanie Klein, pela perspectiva
estilistica proposta por Leo Spitzer e pela her-
menéutica de Paul Ricceur, direccoes que
jamais se sobrepoem ao universo propriamen-
te literario, pois € este que aflora no estudo,
sempre respeitado na sua singularidade de
construcao formal. Se a preocupacao da ensais-
ta € focalizar uma subjectividade retalhada por
injuncoes externas e internas, num exercicio
que dilacera as suas pulsoes mais intensas, é
certamente na linguagem que tal processo de
«desraizacao» (termo da A.) ganha corpo, literal-
mente trabalhado pela palavra. E entio que o
exame das figuras de retérica e da trama das
historias, desvelada pelas tensoes dialécticas
criadas pelo confronto entre as personagens, se
justifica plenamente como método operatério
de andlise das narrativas.

Mergulhando no circulo hermenéutico de lei-
tura e criando, portanto, correspondéncias entre
o todo da significacio e as partes que a estrutu-
ram, Yudith Rosenbaum estabelece interessan-
tes homologias entre as manifestacdes da psique
sadica e os procedimentos estilisticos encenados
pela escrita clariciana. Assim, por exemplo, a
errancia e a desagregacio das personagens con-
cretizam-se nas oscilagdes do foco narrativo; a
fractura, o encapsulamento e a perturbacao da
consciéncia adquirem uma performance poéti-
ca, que desestabiliza a linearidade e as conven-
¢oes, estilhacando limites e accionando trans-
gressoes; o impulso desarticulador, componente
das forgas tandticas, mimetiza-se na propria
estrutura do romance Perto do Coragdo Selva-
gem, marcado pela descontinuidade dos capitu-
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