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los, assim como parece armar-se no discurso
uma série de perversoes, acentuando-se 0 modo
irénico de narrar, segundo a critica arquetipica
de Northrop Frye mencionada pela A. Desloca-
mentos da pontuacao, reiteracoes, rupturas na
previsibilidade semantica, sintaxe poética,
enfim, « narradora abusa de seu poder de ser-
pentear o discurso, ondulando as frases como
um corpo em convulsaor (p. 46). Uma «eia tex-
tual» agarrando o leitor, tecida nao apenas por
Clarice Lispector mas também por Yudith
Rosenbaum. Outro exemplo da homologia
entre mecanismos psiquicos e 0s mecanismos
dramatizados pela escrita sao as polaridades
antagonicas de personagens em aproximacoes
paroxisticas, funcionando como reflexo da rela-
¢ao sadica entre o eu e o outro, da qual despon-
ta a sensagao ambivalente de prazer e dor. Na
estruturacao dos ntcleos conflituais o contar ou
falar de si mesmo assume importante papel, ver-
dadeiro processo de auto-andlise em que narrar
é também acto de apropria¢ao do eu que assim
se reinventa. Dai que mecanismos de projec¢ao,
introjeccao e deslocamento nao surjam apenas
como manifestacoes de comportamentos das
personagens, mas principalmente como tacticas
da narrativa, que engendra os proprios «demo-
nios» nas formas sadicas com que opera. Sensi-
vel a este processo, a A. revela o seu poder de
analista (influéncia da psicéloga?) na habilidade
com que descreve os tracos (sintomas?) cons-
truidos pela linguagem narrativa. Ao citar a pas-
sagem do conto Felicidade Clandestina» em que
a pequena leitora descreve a rival, Yudith
Rosenbaum comenta: «A descricao € toda exces-
siva, desmedida, fazendo abundar adjectivos
que constroem a hiperbdlica figura de uma
menina grotesca. O exagero da montagem ecoa
ruidosamente nas aliteracdes do fonema /B/,
como se o barulho anterior dos epitetos conta-
minasse verbos e substantivos, mimetizando
também o chupar ruidoso: bastasse, bolsos,
blusa, busto, balas.» (p. 72.) O que o ensaio nos
faz ver é que o sadismo aflora na fic¢ao trazido
por essa espécie de pulsao criativa e transgresso-
ra que a propria linguagem encarna e mimetiza
formalmente. Se na obra de Clarice o mal € mais
declarado ou imaginado que executado, confor-
me conclui a ensaista, isto significa que ele exis-
te enquanto poténcia ou for¢a que se ficcionali-
za intensamente como significante, como
constru¢do de linguagem.

Metamorfoses do Mal apresenta a novidade
de abordar os textos claricianos através de uma
visao que mescla o sublime e o escatoldgico,
ganhando relevo o cardcter insolito ou pertur-
bador que a metdfora «oracao selvagem»
encarna na perfeicao. Nao € de mais ver neste
romance de 1944, tal como faz Rosenbaum, a
matriz geradora de marcas estéticas presentes
em muitas outras obras da escritora brasileira.

O que torna ainda mais estimulante o presen-
te trabalho de Rosenbaum € o facto de apontar
para outras vertentes estruturadoras de novos
ensaios sobre a obra de Clarice Lispector: o
tema da voracidade, a poética que poe em jogo
criacdo e recepgao, O grotesco, a oposicao
nietzschiana entre Apolo e Dionisio. Os cuida-
dos e reparos excessivos da ensaista no recurso
a psicandlise — «um instrumento valioso, desde
que inserida no trajecto critico de forma caute-
losa e nao redutora» (p. 26) — nao a impedem,
entretanto, de correr outro risco, o de criar neo-
logismos que desequilibram a engenhosa com-
peténcia do seu discurso critico: «adultizado»,
«carnalizando», «desfalicizacao», «desconstelizar,
«objectificagao, «estetiza... Serd este gesto lin-
guistico uma influéncia do «exto maldito» de
Clarice com a sua propensao para o mergulho
nas poténcias diabdlicas da linguagem ou um
pacto com o deménio do discurso critico
pos-moderno? Seja o que for que tenha engen-
drado o texto de Yudith Rosenbaum, o facto é
que dele saimos engrandecidos, ou para usar-
mos um termo da A., «empatizados» com este
ensaio fascinante sobre Clarice Lispector.

Maria Heloisa Martins Dias
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A divulgacao da obra de Clarice Lispector fora do
Brasil, iniciada em finais dos anos 70, tem tido
consequéncias muito positivas no que se refere a
inovacao das perspectivas sob as quais tem sido
abordada. Pense-se, por exemplo, no entusias-
mo com que Hélene Cixous introduziu ampla-
mente em Franca a escritora brasileira, que a par-
tir dai ganhou maior notoriedade noutros paises.
Vem agora de Portugal novo testemunho desse
entusiasmo. Trata-se da tese de doutoramento de
Carlos Mendes de Sousa, professor de Literatura
Brasileira na Universidade do Minho, instituicao
que publicou o trabalho com o titulo Clarice Lis-
pector— Figuras da Escrita.

A comegar pela extensao, 506 paginas, o estu-
do deixa claro o objectivo de abarcar de modo
exaustivo e totalizador os temas e procedimen-
tos constitutivos da literatura de Clarice. A este
respeito, alids, o Autor esclarece que «a opgao
por uma leitura englobante nao pretende subli-
nhar uma totalizacao apoiada num eixo linear e



deterministicor, sendo assim descartada «a inten-
¢ao de procura de um sentido global sem resi-
duos» (p. 35-6). Em sete capitulos e uma conclu-
sa0, e tomando como corpus a totalidade dos
livros da autora, um conjunto alentado de
comentdrios organiza-se em torno do que serd o
fio condutor maior, a saber, o caricter de pes-
quisa sobre o acto de escrita, a metaficcionalida-
de. Isto leva o A. a lancar mao do conceito de
figura, colhido em Auerbach e Deleuze, para
vincular temas e técnicas aquele fio condutor.

Assim € que, depois dos esclarecimentos
sobre as op¢oes de metodologia e da contextua-
lizacao da obra no panorama das letras brasilei-
ras, vao sendo arroladas as obsessoes da escritora
— a indagacdo metafisica, a busca do informe e
do inconcluso, 0 movimento em direc¢ao a ori-
gem, o didlogo com outras artes, o aproveita-
mento dos tracos biograficos —, todas conside-
radas figuras (ou emblemas, ou alegorias,
conceitos também constantemente utilizados ao
longo do estudo) do processo de reflexao sobre
a escrita. Ha pois dois aspectos que distinguem
0 ensaio: a exaustividade com que foram com-
pulsados materiais numerosos e diversos e o
rigor do método — o da leitura figural — tendo
em vista o objectivo de construir uma visao de
conjunto da obra lispectoriana. Ora, € justamen-
te esse objectivo que da que pensar.

As palavras de Benedito Nunes e Roberto
Correa dos Santos sobre a natureza da ficcao de
Clarice ajudam a esclarecer a op¢ao de Carlos
Mendes de Sousa. O primeiro refere-se a uma
totalidade narrativa tnica, sendo cada obra a
parte que confere ao todo a feicao de multiplici-
dade. O segundo entende que hd uma s6 Obra,
vérias vezes retomada. E de facto, Clarice impri-
me 2 sua escrita um tal movimento ciclico que
cada novo livro parece retomar a experiéncia
que no anterior fora apenas provisoriamente
suspensa. Entretanto, € preciso lembrar outro
aspecto constitutivo que ajuda a compreender a
complexidade da concepgio implicita de totali-
dade: a natureza do fragmento.

Trata-se de experiéncia semelhante a do frag-
mento enquanto teoria e pratica expostas pelos
romanticos de Iena na revista Athenaeum. O
fragmento de nimero 206, um dos mais citados,
diz que «semelhantemente a uma pequena obra
de arte, um fragmento deve ser totalmente des-
tacado do mundo circundante e fechado sobre
si mesmo como um ouri¢cor. Dois estudiosos da
matéria, Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc
Nancy, consideram que a prépria esséncia do
fragmento € a sua ambivaléncia. Na medida em
que se destaca, € individualidade, sendo tam-
bém resto de individualidade: parte e todo ao
mesmo tempo. A totalidade fragmentaria encon-
tra-se simultaneamente no todo e em cada uma
das partes, cada fragmento valendo por si
mesmo e pelo todo de que se destaca.

A pratica da escrita fragmentéria em Clarice
ndo se limita a um estilo que justapoe imagens
dotadas de intenso brilho préprio e fracamente
conectadas entre si. Em Perto do Coragdo Selva-
gem, Joana diz que a sua vida é composta de
momentos isolados. E outra forma de caracteri-
zar o estilo da autora. Fragmentos nao sao ape-
nas os trechos de que se constitui a quase totali-
dade de Uma Aprendizagem ou O Livro dos
Prazeres, produzido ao mesmo tempo que as
crénicas semanais para o Jornal do Brasil. Sio
ainda, por exemplo, os capitulos de Perto do
Coragdo Selvagem ou A Cidade Sitiada, roman-
ces que, como o resto da obra da escritora, privi-
legiam mais o instante do que o andamento de
seus alids frageis enredos, e nos quais a forca
propria de cada capitulo dificulta a integracao
no conjunto. Disso, 4 Paixdo segundo G.H. tal-
vez seja o exemplo mais nitido, uma vez que
cada capitulo recupera e reconta, com variacoes,
toda a experiéncia. Semelhante estrutura encon-
tra-se em escala reduzida em «A Quinta Historia».
E se assim € no que se refere as partes de um
livro, 0 mesmo se deve dizer de cada obra, em
relacao as demais.

Nesse sentido, a visao de sintese de Carlos
Mendes de Sousa tem a desvantagem de nao
fornecer a interpretacao de uma determinada
obra enquanto totalidade que se singulariza
perante as outras. O que impede a percep¢ao
de que, do ponto de vista do processo de
escrita, cada livro nao sé retoma a experiéncia
anterior como € ja também outra coisa, impon-
do-se por si mesma. Ganha-se em coeréncia
mas perde-se a riqueza de um dialogo intratex-
tual tenso e dspero. Mais: o esfor¢o de sintese
€ de tal ordem que, com frequéncia, redunda
na operacao redutora que transforma cada
obra em mais um exemplo (os conceitos de
emblema e alegoria, neste sentido, auxiliam
muito a operacao de reducao) de metaficcio-
nalidade, traco exaustivamente reafirmado.

Ainda assim, reitere-se, o estudo é da maior
importancia, se considerado como o que efec-
tivamente €: uma excelente introducao a fic-
¢ao de Lispector. Di-lo, alids, o proprio A., pois
sabe bastante bem das dificuldades de uma
escrita paradoxal avessa a qualquer sintese. O
que o faz finalizar o estudo relembrando que
«se o trajecto da leitura tentou empreender
uma busca de totalidade [...] esse transito mos-
trou igualmente o peso da intrinseca violéncia
das margens, que por forca perturba a visio
unitdria» (p. 471). Da mesma forma que ja cita-
ra Herberto Helder — «a verdade é a reposi¢ao
permanente dos enigmas. Porque nao ha uni-
dade» (p. 188) — fazendo eco de A Paixdo
segundo G.H.:  explicacao de um enigma € a
repeticao do enigmav.
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