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frase escrita e aproxima-lo da conversa» (O Mundo a minha procura I, p. 258), o

que, se nao fosse mais um gesto do retorno original ao tempo da oralidade pré-lite-

raria, poderia ser um desejo de fazer literatura contra a letra. Perante a impossibili-

dade de escrever a oralidade, o romancista verbaliza o caricter utopi-

co desse re-encontro num passo em que reconhece ter pretendido

aproximar o desfigurado da prosa corrente a autopsia da vida nas

suas expressoes coloquiais» (ibid.). Na verdade, aspira simplesmente a

essa «proximacaor, em si mesma uma versio menor do re-encontro,

: porque a escrita nao diz a vida, apenas a apreende como «autopsia».

Thhr A mesma tentacio da Origem se repete a proposito do teatro. A

descoberta do palco progride com a aprendizagem londrina de

Shakespeare, levando o escritor a algumas experiéncias como encena-

dor. Ora, a cena teatral € para Ruben A. a propria encenagao do acto

criador na sua origem. A corporalidade dos actores enuncia uma pro-

messa de verdade: «Cada vez gosto mais de teatro — € ali, no palco, que o homem

se exprime —, touro que s6 tem realidade na arena. (Pdginas V, p. 161.)

Encontraremos num capitulo intitulado «Shakespeare em carne viva» a exposicao da

verdade do palco nos termos absolutos que geralmente caracterizam as afirmacoes
estéticas do escritor:

Sentado, frente ao palco, momento que ¢ terra de ninguém dentro de
nés proprios, eu aguento, destituido de sentir e pensamento, 0 minuto exac-
to em que a cortina rasga um novo mundo [...]. Sinto que estou a transitar
para uma nova experiéncia — hd coisas que tém um poder magico a distan-
cia. Sublimam-se antes de entrar em cena. A sua for¢a espiritual é tao pro-
funda que nos arrebata antes de vermos. Aten¢ao: surge 0 momento.»
(Pdginas V, p. 195.)

Como se vé, a questdo da Origem impoe todo um vocabula-

rio. O termo aqui parafraseado € revelagdo: surge inteira, na brevi-
dade do acontecimento, sendo evidente a homologia estrutural com o processo de
abertura sibita da cena. O instante magico é por isso mesmo intransmissivel, e
logo, também indizivel:

< nestas circunstancias que estou sentado na plateia 2 espera da hora certa em que
0 pano recolhe ao seu lugar convencional. Hi um minuto absolutamente intransmissivel,
poderosamente nosso, minuto que estabelece o contacto entre o todo da aten¢io e o que
se vai desenrolar frente aos nossos olhos. E o momento da revelacao.» (Ibid., p. 197.)

Mas a verdade revelada no instante da abertura do pano nao € ontologicamente
mais do que simulacro da Origem. No terceiro volume da autobiografia, Ruben A.
volta a0 assunto ja com a consciéncia de que o palco apenas pode amplificar o grito
do desencontro: «Queria por no palco, no grande mundo, a voz que gritasse este



