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RUBEN A.

entretanto um impacto diferenciador sobre os diversos titulos que a compoem. O
acolhimento de O Mundo a minba procura e das Paginas, veiculos mais reconheci-
veis do autobiografico e do digressivo, ¢ bem melhor do que o dispensado a titulos
como Cores, O Outro Que Era Eu ou Caranguejo. Mesmo A Torre da
Barbela sofre do particular estatuto ontologico conferido aos objectos
fantdsticos, normalmente remetidos para as margens da ficcionalidade
Gl mais canonica. E um mecanismo hd muito reconhecivel na Histéria
Literdria.

A ORIGEM DA ESCRITA
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A performatividade da escrita — traco detectdvel na evolucao da
prosa portuguesa durante a década de 60 — é um dos aspectos mais
singulares da obra de Ruben A. O leitor assiste a celebracao da letra,
através de uma imagistica apesar de tudo herdeira de parte das associacoes surrea-
listas. Alguns dos livros explicitam os mecanismos da «ova linguagem», nascida da
seguinte conviccao, que podemos considerar a primeira versio da Origem, a
Origem do livro na linguagem:

«A palavra é para mim a primeira e fundamental vivéncia de uma obra [...] A lingua
que uso € a minha primeira realidade palpavel, s6 posso apreciar bem um livio quando
esta ultrapassada esta barreira de comeco. E a condicio bisica que ponho para um livro
comecar a ser livro.» (Pdginas V, p. 47.)

Parafraseando livremente: o autor diz afinal que escreve livros com palavras e
nao tanto com ideias. Eis a razao do seu nio-lugar no debate mais enfatico dos anos
60. Afirmar em 1968, como fez, que enquanto romancista nao pretendia «dizer nada
a ninguém», era de facto ir contra a corrente dominante. Mas da fidelidade a este
programa ¢ que nasceu autobiograficamente o Ruben A. autor e divre-pensador de
estilo», criador de uma linguagem que ele proprio definiu como «essencialmente [...]
plastica» (O Mundo a minha procura IIl, p. 232). Tal euforia plastica torna visivel na
escrita uma deslocacao simultaneamente formal e fundamental: formal, porque a
superficie e a plasticidade da letra sio compardveis ao nao-objectivismo em pintura
— sublinhe-se que o autor fala de reencontro ao lembrar a primeira visita ao
Museum of Non Objective Painting em Nova lorque —, mas também fundamental, ja
que a forma aparece ao servico das dnquietacoes proprias a um sentir desarticulado»
(Paginas VI, p. 162). Ruben A. pretendeu fazer coincidir a libertacao da objectualida-
de (a deslocacao formal) com a fuga da prisao social (a deslocacao fundamental), 14
para bem longe da «marmelada que se chama Civilizacdo» (Pdginas III, p. 91).

Com esta tltima na condicao acessoria de sobremesa, o prato principal de
Ruben A. revela-se na demanda estética de uma autenticidade que viu sempre
encoberta pela mentira da sociedade. E € inegdvel que anda por aqui uma ansia de



