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Licia Lepecki? Como ¢ que, nesta perspecti-
va, se «encaixa» o romance de Venancio El-
-Rei no Porto e que garantias dd este autor de
que qualquer dia, ganho o reconhecimento
popular, nao vai por-se a escrever coisas obs-
curas para agradar a quem, por ora, lhe ver-
bera o discurso «salazarento»? E isto sabendo
que pode contar com a volubilidade de quem
chamou um dia ignorante a Vergilio Ferreira
para, anos depois, o embrulhar em loas de
rendida vassalagem. .. Que contribuicao objec-
tiva traz Venancio ao saneamento da contro-
vérsia intemporal?

Ao menos, com este romance, o Autor fica,
por agora, em paz consigo mesmo e mostra-se
coerente com o espaco em que a polémica o
colocou. Formalmente escorreito na sua lin-
guagem transparente € eminentemente comu-
nicativa, o livro descreve a guerra Norte-Sul
sempre emergente das brumas da memoria
quando se arranham as sensibilidades bairris-
tas/regionalistas e se contam espingardas com
vista a reconstituir uma qualquer predominan-
cia perdida, em busca dos reequilibrios que
invertam o desnivel entre as responsabilidades
fundadoras e os interesses instalados ao seu
arrepio. O cendrio da secessao do Norte,
sendo altamente improvavel — mais verosimil
seria o da invasao do Sul pelo Norte, também
aventado (mas para qué, se o Sul estd mais que
infiltrado de «eindis», expressao que serve no
livro para nomear os intelectuais que nao pres-
cindem do amén lisboeta para consolidarem
as suas reputacoes? para qué, se o Sul € de
facto a terra das oportunidades, até para
esses?) —, abre caminho a um divertimento
em que imaginacao, critica social amavel, criti-
ca de costumes liberal, enfoque de algumas
situacoes de grande actualidade, como por
exemplo as relacionadas com o caciquismo
futebolistico e, naturalmente, essa delirante
aventura do acesso clandestino dos republica-
nos ao «eino» através de Espanha, com uma
turbulenta historia de amor pelo meio, ilustram
as ideias do A. que a polémica sobre a impor-
tancia da escrita literdria na sua relacao com o
mundo introduziu, por meios saudavelmente
truculentos e algumas controversas vias, na
pacatez reinante.

Nao sei se as intencoes de Venancio presi-
diu a ambicao da profecia de um Portugal frac-
turado — um reino a Norte, uma republica a
Sul —, ou se toda esta historia foi a «einar,
divertimento que, antes de tudo e como tal, se
impoe ao leitor. Porém, questoes de identida-
de nacional a parte, e evidenciasse ou nio o
livro, a partida, o grau de agressividade indis-
pensavel para inquietar as consciéncias e
desencadear reaccoes apaixonadas, o certo €
que 0 A. se encarregou de fazer dele a arma de
arremesso com que colocou na ordem do dia,

durante uma quinzena, a critica literdria. Tal
como acontece naqueles acidentes de viacao
muito aparatosos em que, por milagre, nin-
guém morre, também nos principais interve-
nientes na zaragata apenas houve a registar
ferimentos ligeiros. Muitas guerras letais come-
caram, todavia, por simples escaramucas de
fronteira.

Juilio Conrado

MAFALDA IVO CRUZ

O RAPAZ DE BOTTICELLI

Col. Autores de Lingua Portuguesa
Lishoa, Publicacoes Dom Quixote/ 2002

Iniciada em 1995, com a publicaciao de Um
Requiem Portugués, a obra romanesca de
Mafalda Ivo Cruz apresenta-se-nos como uma
espécie de continuum. E o que se prolonga de
livro para livro assinado pela autora de 4 Casa
do Diabo? A tematica do mal ou, se quisermos,
a luta entre a fidelidade e a traicao, entre as
mdscaras que cada um coloca para encenar o
seu papel na vida.

O protagonista de O Rapaz de Botticelli ¢
um ex-bailarino, Efron Cage, que serve bem o
proposito do romance como género inquiridor
do eu, se nos lembrarmos de que a toda a
construcao de uma personagem corresponde
uma interrogacao do criador literario relativa-
mente a personalidade humana. A inquiricao
realiza-se sondando as inimeras mascaras do
protagonista, mas sem nunca nos apresentar
Matfalda Ivo Cruz uma figura coerente, e subli-
nhando apenas os tracos que fazem de Efron
Cage alguém que «estd mortor, que foge como
o diabo» de tudo e de todos, inclusivamente
das mulheres que diz amar.

Mariana, jornalista do Artes e Espectdculos,
procura Efron Cage, por causa do seu sucesso
internacional como bailarino nos anos 70; pre-
tende entrevistd-lo, movida por uma curiosida-
de que alids a levard a tornar-se sua amante,
traindo o marido, Salvador. Desse primeiro
encontro resulta a reconstituicao da vida do
protagonista contada tanto por Mariana como
pelo préprio, num prodigioso trabalho de
polifonia.

Diante da narracao com vdrias vozes entre-
cruzadas, as quais produzem um efeito de sen-
tidos multiplos, o leitor assiste aos fluxos de
pensamento das diversas personagens, que,
de corrente de consciéncia para corrente de
consciéncia, reconstroem quer o passado de
Efron Cage quer os seus proprios passados,
num dédalo semidtico em cuja amplitude se
desenha um complexo jogo de espelhos.
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Partindo da referida entrevista, o que neste
romance primeiramente se conta € a historia
de dois amantes, no fundo portadores de um
mesmo demonio: sem Mariana, Efron Cage
nao teria existéncia possivel; sem o bailarino,
ela nao passaria de personagem secundaria. O
envolvimento entre ambos ¢, pois, o primeiro
eixo de sentido do livro, partilhando também
a narracao dos acontecimentos, seja quando o
proprio protagonista rememora o que passou,
seja quando Mariana assume uma condi¢do
testemunhal do que Efron lhe vai contando.

Nesta perspectiva, existem dois narradores
conduzindo-nos a uma histéria semelhante.
Equilibrando o ritmo narrativo ao longo do
romance, o efeito do romanesco depende da
relacao destas duas personagens com as demais
categorias da narrativa, uma vez que em O
Rapaz de Botticelli se pretende também teste-
munhar sobre determinado universo social, o
dos artistas em geral, dos bailarinos em particu-
lar, assim se configurando a verosimilhanca da
ficcdo. A partir da histéria de amor entre Cage
e Mariana, o romance converte-se também em
reflexao nao s6 sobre aquele universo mas
sobre a propria condicao humana, pois ao
motivo do amor adiciona-se outro, o da arte
como horizonte de experiéncias de vida. Quer
o protagonista quer Mariana foram, na juventu-
de, vitimas de episddios traumaticos de que
nao se conseguem libertar, e em ambos é cen-
tral a relacao com os progenitores: Mariana nao
viveu a sua relacao com o pai; o ex-bailarino
cristaliza na figura materna a incapacidade de
amar que o leva a ser uma personalidade ambi-
gua, desumana, em demanda da alma absoluti-
zada no corpo.

Ao trabalho de investigacao de Mariana
sobre Efron Cage, vem juntar-se uma outra
demanda, a das origens de cada uma destas
personagens, 40 mesmo tempo que se inter-
roga a condi¢ao do artista. E este, em tltima
instincia, o tema dominante, repetindo-se a
pergunta <Mas o que € um artista?» ao longo do
romance; a questao preside a relacao de Cage
e Mariana e a conversa entre Mariana e Delfim
Sardo; e € ainda ela que justifica no trabalho
narrativo de Mafalda Ivo Cruz a necessidade
de teorizar a condicao do artista a luz de epi-
sodios das vidas de Nureyev, Nijinski, Pavlova
e outras personalidades do ballet contempo-
raneo.

Icone de uma atmosfera roméntica que se
desenha aos olhos de Mariana como uma apa-
ricao a que dd o nome de rapaz de Botticelli, o
artista simboliza o «grande animal mitologico»
que procede a propria expiacao, sem encon-
trar na morte qualquer hipétese de salvacao.

Dai que, a medida que avancamos na histé-
ria da expiacao de Efron Cage, este seja descri-
to como «um demonior, «um invalido», alguém

que perdeu a alma a custa de se reinventar
enquanto artista. Passados vinte e cinco anos
(coordenadas temporais nada inocentes, pois,
as balizas cronoldgicas sao grosso modo as
mesmas da vida, apogeu e decadéncia de
Nureyev, figura escolhida para representar o
artista como mito), Efron Cage nao é ja bailari-
no famoso: é coveiro num cemitério de Alma-
da, estd casado com Silvia, empregada de lim-
pezas que o domina inteiramente e que
sucede a Astrid, a primeira companheira, tam-
bém bailarina. A razao dessa metamorfose é
aparentemente simples: o mal que por essén-
cia define a condicao do artista como a de
alguém que «nao tem natureza,, nas palavras
de Delfim Sardo, ¢ a for¢a, «0 deménior que
transforma, desconstréi e despersonaliza o
protagonista do romance, bem como todas as
outras personagens vitimas dessa mesma pos-
$€Ssa0.

A entrega (e nao o amor) de Efron Cage a
Silvia traduz essa possessao, esse mal que
abastarda a personalidade. Como ele préprio
diz: «Via Silvia a entrar no gindsio de bata aos
quadrados. / [...] senti uma opressio muito
forte. Entao soube. Soube quem era a verda-
deira mestra. A que nao precisava de instru-
mentos para me entalhar a pele. Ela prépria
me entalhava a pele. Era analfabeta.» (p. 171.)
E clara a contraposi¢io ao que tinha sido a pai-
xao por Astrid, como Cage sublinha: «E com-
preendi que tinha chegado ao fim do mundo»
(ibid.), assercao ainda mais grave pelo modo
consciente como a traicao se efectua, mostran-
do que as regras da atraccao sao, claramente,
as regras da atraicdo.

Trabalhado como permanente coreografia
de vozes e memorias, fantasmas e aparicoes,
este romance de Mafalda Ivo Cruz soa a uma
grande litania, a cantico funebre da inocéncia
trazendo ao panorama ficcional portugués
uma novidade que vai para além do tema e da
técnica.

Nao s6 o corpo € uma questao fulcral desta
histéria como também o romance é um corpo
trabalhado com intenso labor, um corpo que,
dentro do tema do mal, € o sinal da inocéncia
perdida, tal como recorda Efron Cage. Eféme-
1o € eterno sao as duas pontas que unem este
livro e, se moralidade existe em O Rapaz de
Botticelli, estd escrita no momento em que «o
demonio» abandona Silvia, regressando a
Astrid. Mas este reencontro nao ¢ o encontro
do anti-heréi consigo proprio, como seria tipi-
co de um final feliz, mas antes a completa trai-
¢ao aquele espirito selvagem e indomavel que,
mesmo nos subtrbios, marca a auto-exaltacao
do artista.

Antonio Carlos Cortez



