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aparato estético da escrita como espectdculo da enunciacao, o qual funciona do
seguinte modo: um sujeito enunciativo aborda o documento, pretexto da histéria a
construir, e modifica-o de forma a que o objecto de ficcao se destaque
pela relacao com a Historia do seu tempo, mas sob os efeitos da meta-
morfose operada pelo discurso poetizante do autor. O facto de uma
das posturas preferidas de Mario Cldudio ser a da contemplacio do
album (ou do suporte de documentos em geral) — compondo a partir
do instantaneo fotografico ora a aura da pose?, ora a digressio da
pequena narrativa anedotica, ora a perifrase da ampliacao descritiva —
completa o efeito da espectacularidade.

O aparato estético de que falamos tem sobretudo em conta dois
factores dominantes e ja mencionados: a importincia do visual
mesmo quando o discurso € argumentativo e a passagem do instanta-
neo a pose e até a composicao descritiva por alongamento do discurso (a hipotipo-
se). O inicio da narrativa que inaugura, por assim dizer, o «iclo romanesco»’ pro-
priamente dito de Mario Claudio, ou seja, Amadeo, fornece-nos bons exemplos dos
dois processos segundo os quais a fabula se vai tecendo como romance ainda que,
quase sempre, em constante de invenc¢ao poética, renunciando a linearidade narra-
tiva'. Lemos, de facto, logo nas primeiras linhas:

«A Casa ¢ uma teoria volumétrica por entre a vegetacao, maior do que todo o
Mundo, impossivel de arrumar. Por torres e telhados se levanta, paredes de cal alternan-
do com panos de muralha, e um bestidrio a habita, nela cirandando ou em torno lhe cor-
rendo, herdldicos bichos esguios, indistintos da paisagem. Na constru¢ao, que nao obe-
dece aos caracteres do meio, um pouco ao revés de certa conviccao de sangue da familia,
a vida se concentra na cozinha que ele vird a pintar. E uma quadra enorme e enegrecida,
trespassada de aromas que compdem uma histéria culindria remontando muito além do
cla, ao horizonte de racas de loiro baco, olhos de verde sequissimo, deuses que nas fal-
das do Marao apenas reclamam exiguos sacrificios de bagas de arbusto, pequenos mami-
feros amedrontados. Amadeo percorre a Casa a grande velocidade, na espécie de tontura
que lhe da a infincia, ingénuo do destino a conferir ao fogo que a brincadeira nao sabe
extinguir.» (Amadeo, p. 11°.)

Esta abertura da obra fundadora da série que afirma Mario Claudio como um
dos grandes romancistas portugueses contemporaneos ¢ um perfeito exemplo dos
varios mecanismos da arte (ou técnica) de composicao do autor. Em primeiro lugar,
note-se a importancia concedida ao visual, patente na propria abundancia de voca-
buldrio que o hiperboliza quase até a glorificacao, quer pelo predominio do descri-
tivo quer pelo uso do vocabulario tipico das varias técnicas da sua construcao. Em
segundo lugar, sobressai a posicao privilegiada de uma perspectiva narrativa que
nunca se submete a necessidade de dar sequéncia a accao segundo a exigéncia de
sucessivas actuagcoes ordenadas pela cronologia e verbalmente expressas no preté-
rito perfeito — pelo contrério, as formas preferidas sao as do presente e as do futu-
ro. Tudo se passa, enfim, como se a voz do narrador, caracterizada por forte expres-



