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A MARGEM DOS TROVADORES
II — Os «Versos da Mortey

ALAMOS, na tltima semana, do «entido» do Transcendente que se manifesta,
F a margem da poesia trovadoresca, em outros sectores da poesia europeia
do século xi1; e demos como exemplo um longo poema escrito em latim
medieval por Hildeberto de Lavardin que foi contemporaneo de Guilherme de
Poitiers. Dissemos também, nessa altura, que ndo s6 em latim, mas também nas
linguas vulgares, idéntico «sentido» — embora sob outras formas — comeca igual-
mente a ser expresso por certos poetas isolados que involuntariamente ou volun-
tariamente se situam fora do circuito do trovadorismo. Iremos hoje falar precisa-
mente de um deles, cujo caso nos parece deveras tipico. Esclarecamos desde ja
que se trata de um contemporaneo do ultimo trovador que referimos — Arnaut
Daniel —, pois enquanto a obra de Arnaut Daniel se desenvolve, como entdo
dissemos, entre 1180 e 1210, os «Versos» do autor que nos vai hoje ocupar foram
compostos, com toda a certeza, entre 1195 e 1197. Estamos, portanto, mesmo nos
fins do século xn— e vale a pena recordar, ainda que muito de passagem, o que
se passava por essa €época.

Tinha-se realizado — a partir de 1190, e sem grande éxito, verdade se diga —
a Terceira Cruzada, triplamente dirigida pelo Imperador Frederico Barbarroxa,
pelo rei de Inglaterra Ricardo Coracao de Ledo e pelo rei de Franca Filipe
Augusto. A este dltimo se deveu, por outra parte, durante o seu longo reinado
(de 1180 a 1223) a proeza de haver triplicado o dominio territorial da Franca e
ter feito desse pais a grande poténcia internacional que quase nunca mais deixou
de ser. Foi ele também, com a constru¢ao do primitivo palacio do Louvre, quem
deu a cidade de Paris os definitivos pergaminhos de grande capital — e quem
por outro lado consumou o triunfo do Norte da Franca sobre as regioes do sul,
cuja civilizagao, embora mais avancada, acabou por sucumbir diante do poder
centralizador.

Pois bem: nesta Frang¢a do dltimo quartel do século x11, nesta Franca de
Filipe Augusto, vivia, entre muitos outros, um poeta frivolo que tinha sofrido a
influéncia dos trovadores, que era ele proprio droveiro» — isto €: que escrevia,
em francés do norte, composicdes impregnadas pelo espirito do lirismo pro-
vencal. Sujeito mundano, passava o melhor do seu tempo em festas e em ban-
quetes, disfrutando os maiores éxitos junto das damas do seu tempo; mas de
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subito (devia andar entao pelos trinta anos), ei-lo que abandona, com surpresa
de todos, essa vida dissipada, para ingressar no mosteiro cisterciense de
Froidmont, perto de Beauvais, ao norte de Paris. E é apenas sob o nome
monastico de Hélinant que a sua memoria perdura. E apenas sabemos que a
partir de entdo terd vivido, sobretudo, em estreita intimidade com a ideia da
Morte — pois 0s tais versos que escreveu, entre 1195 e 1197, exuberantemente
o testemunham.

Esses versos — conhecidos apenas pela designacao de «Versos da Morte» —
constituem um longo poema, em francés antigo, rigorosamente metrificado, e
tiveram, desde logo, um éxito imenso e perdurdvel. Eles preludiam, alids, a dois
séculos de distancia, um dos temas predilectos da poesia europeia dos fins da
Idade Média (dos séculos x1v e Xv, por conseguinte): o tema da «danca da
morte», ou seja: o tema da morte que arrasta, na sua danca macabra, pessoas de
todas as condicoes e de todas as idades, o tema da morte que tudo nivela nesse
«bailado» final a que ninguém pode fugir. Todos aqueles que apreciam bom
cinema conhecem, decerto, o tratamento cinematogrifico deste assunto em cer-
tos filmes de Ingmar Bergman; e ha um deles até — O Sétimo Selo — que termi-
na precisamente com uma «isdo» desse tipo. Mas voltando aos «Versos da
Morte», a0 poema de Hélinant, acrescentemos que um dos seus maiores interes-
ses € o de nos oferecer, logo quase no inicio, uma critica bastante explicita a
poesia trovadoresca, exprimindo o prop6ésito de fazer ver — a todos «aqueles
que cantam de amor» — que a Unica realidade, neste mundo, € afinal a certeza
da morte:

Morte, vai aqueles que cantam de amor

e que se comprazem somente em vaidades:
ensina-lbes cantos de um outro teor,

com os que do mundo vivem retirados.

E segue-se uma patética invoca¢ao a morte, com o explicito voto de que ela
va «dluminar o espirito de todos aqueles que nao pensam nela:

Morte, que tens rendas em todos os sitios,
Morte, que tens vendas em cada mercado,
que todos os dias despojas os ricos,

que abates o orgulho dos mais emproados,
que fazes os fortes suarem de angustia

e os muito prudentes trocarem o passo,

que todas as vias conbeces e buscas

para que ninguém consiga escapar-te:

vai a meus amigos, quero que os saides,

e que os atormentes! Vai, da minba parte...



Morte, a meus amigos vai com amizade,
ndo como se fossem inimigos meus,

mas para que saibam a grande verdade
que vive em meu peito p’la graga de Deus.

Morte, que nos prendes todos no teu lago,
que por toda a parte poes desfiladeiros

para mais depressa todos nos tombarmos,

é bem certo, juro, que a ti é que odeio!

E os outros, aqueles a quem eu te envio,
somente procuro com isto avisda-los,

a ver se a vaidade que teima em segui-los
ndo leva mais longe seu turvo combate:

pois quem se vé todo p’la morte cingido

com certeza é louco se os prazer’s ndo larga!

Mas s6 mais adiante é que surge, verdadeiramente, o referido tema da
«danca da morte». Talvez seja curioso observar que a palavra «macabro» e a
expressao «dang¢a macabra» apenas aparecem, pela primeira vez, no século xiv, e
que ainda hoje nao se sabe ao certo a origem desse termo, embora se suponha
tratar-se de um nome préprio (Macabré, provavelmente), mas a verdade € que
assistimos ja a uma auténtica «danca macabra» nos versos de Hélinant, se bem
que ainda nao existisse semelhante termo na altura em que ele os escreveu; e,
talvez por isso, quando se fala da «danca macabra» dos séculos x1v e xv, nao
ocorre, em geral, o nome deste genial predecessor, deste monge obscuro que foi
porventura um dos primeiros a esbocar esse motivo tipicamente medieval... N6s,
de qualquer modo, e independentemente de consideracoes de ordem erudita, €
que nao podiamos deixar de inscrever o seu nome nesta série de dmagens da
poesia europeia»: era uma questao de elementar justica.

Alids, o que mais me interessa, como sempre, é chamar a atencao para as
qualidades propriamente poéticas do trecho:

A Morte é o brago a que nada escapa,
a Morte é a rede que tudo suspende;

e ndo hd segredo que ela ndo destape;
e tudo em que toca tudo lhe pertence.
Sdo feitos de terra os mantos que talha.
E serva de todos; e a todos ordena:

a Morte domina os reis e os papas.

Da a cada qual o que ele merece:
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ao rico retira o que foi roubado,
ao pobre sem terras é terra o que entrega.

A todos a Morte ministra a justica,

a todos vai dando o seu peso exacto;

e todos medindo com justa medida

ndo deixa que fique ninguém mal dotado.
A Morte o orgulho reduz a excremento;

a Morte na guerra também escolbe os reis;
a Morte poe termo a usura e proventos;

a Morte revolve decretos e leis.

Com todos e tudo tem o mesmo trato.

As coisas mais doces a vida faz dura;

e aos frutos da terra da um travo amargo
nos conventos onde se teme a luxtiria.

Nao hd divida que o texto é assaz macabro.

Eu creio que um trecho como este nos pode ajudar a ver, de maneira muito
decisiva, alguns aspectos essenciais da poesia em geral. Através dele, poderemos
compreender, antes de mais, que o dmpacto» e a penetragio de um texto poéti-
co, em n6s, dependem, fundamentalmente, da intima ligacio do {undo» e da
dormar. O fundo», neste caso — o «ema», se preferem —, é o da igualdade de
todos perante a morte; e, como tal (basta ser o sublinhar de uma «igualdade») é
deveras arrojado, mesmo revolucionario, nio s6 em relagio a época em que foi
escrito, mas em relacao a qualquer época — pois em todos os tempos tém sem-
pre existido pessoas para as quais a ideia de qualquer «igualdade» (até a da igual-
dade perante a morte) se torna imediatamente suspeita... No entanto, como poe-
sia, uma ideia como esta nao conseguiria impressionar-nos, s6 por si, se nao
fosse expressa mediante um certo nimero de processos — um certo nimero de
pormenores de dorma», em suma. No caso presente, o que ha de mais importante,
no que respeita a «processos» formais, € o constante recurso a expressoes concre-
tas, a comparacoes concretas, a situagcdes concretas: o braco, a rede, a terra, os reis,
0s papas, 0s pobres e 0s ricos, a usura, 0s proventos, os decretos, as leis... A expo-
si¢ao abstracta de qualquer assunto — isso ainda ndo € poesia. A poesia necessita
de impressionar, emocionar, comover — e nada disto é possivel sem o recurso ao
concreto. Hélinant sabia-o. Os seus «Versos da Morte» claramente o demonstram.

Deixem-me jd agora contar-lhes uma historieta, que li num livro de Roger
Caillois, e que eu costumava narrar aos meus alunos de Teoria da Literatura:
numa ponte de Nova Iorque, um mendigo cego pedia habitualmente esmola aos
transeuntes, tendo escrito, num cartao pendurado ao peito, a indicacio da sua
enfermidade. Um dia, um desconhecido aproximou-se dele e perguntou-lhe



quanto recebia em média por semana. O mendigo respondeu-lhe que raramente
conseguia atingir dois dolares. Entao o desconhecido pediu-lhe para riscar o que
estava escrito no cartdo e para o substituir por outras palavras. Passado um més,
veio ter novamente com o mendigo e perguntou-lhe o que entretanto acontece-
ra. O mendigo, dizendo-lhe que tinha passado a receber, em média, dez a quinze
dolares por semana, quis saber a razao daquele inesperado aumento. E o desco-
nhecido explicou-lhe o que tinha feito: onde estava escrito «cego de nascenca»,
colocara esta frase: «A Primavera vai chegar... E eu ndo a verei.»

Nao atendamos agora ao que hd de horrivel e de revoltante, sob o aspecto
social, numa histéria como esta — em que um cego, sé por ser cego, tem de
estender a mao 2 caridade publica — e observemos apenas o aspecto de 4bula
poética» que ela encerra, ao sugerir-nos que a emo¢ao s6 € provocada através do
recurso a imaginacao concreta e do emprego de uma linguagem intencional. No
caso dos «Versos da Morte», que estava a ocupar-nos, dizer, por exemplo, «todos
os homens sao iguais diante da morte» era apenas uma fria exposicao abstracta;
mas mostrd-lo, através do exemplo concreto disto e daquilo, deste e daquele, e
da repeticao de determinadas palavras — isso, enfim, ja nos atinge de outra
maneira, ja comeca a ser poesid...



