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A DIFUSAO DO TROVADORISMO

Os Primeiros Trovadores Portugueses

C OM as ultimas emissoes deste programa (com a ultima e a antepentltima,
para sermos mais exactos) atingimos ndés — como tivemos entao ensejo de
observar — os fins do século xi1 e os principios do século xi. Com efeito, a
producio poética de Arnaut Daniel (objecto da antependltima emissio) desenvol-
veu-se entre 1180 e 1210, encontrando-se, por consequéncia, «a cavalo», sobre 0s
dois séculos; e os «Versos da Morte» do monge Hélinant (a que nos referimos na
semana passada) foram escritos — segundo se depreende de precisas alusoes a
Filipe Augusto e a Ricardo Coracao de Leao — entre 1195 e 1197. Estamos pois no
termo do século xu, nos alvores do século xi. A primeira vista podera parecer, por
conseguinte... que estamos ainda muito «atrasados». Mas, se nos lembrarmos que
inicidmos este panorama com a poesia de Homero — surgida nos comecos do
século v antes de Cristo —, facilmente concluiremos que ja abarcimos afinal, em
sucessivos e rapidos relances, vinte séculos de poesia europeia! S6 nos faltam mais
oito até aos nossos dias... O pior — ou 0 melhor — € que sao incomparavelmente
mais compactos (ou pelo menos assim nos parecem, por uma ilusao de perspecti-
va) estes oito que ainda faltam. Vamos a ver se a nau, com tanta gente a espera de
embarcar, aguentard com semelhante peso; e vamos a ver se ela nio vai ao fundo
até chegar aos portos da modernidade...

Espero que tenham apreciado devidamente esta imagem: nao serd muito ori-
ginal (antes pelo contrdrio!), mas esclareco desde ja que ela traz d4gua no bico
(que é como quem diz na proa da nau...) e que a empreguei propositadamente a
fim de chamar a aten¢io para uma coisa que as vezes passa despercebida... As
imagens deste género, como que estereotipadas, dava-se o nome, na Retorica
classica, de ¢6picos» ou de dugares-comuns»; e os tratadistas da Retorica, longe de
as desprezarem, aconselhavam pelo contririo o seu emprego em determinadas
partes do discurso, com o objectivo de tornd-lo mais aliciante, porque as pessoas,
de maneira geral, gostam de ouvir coisas que lhes sao familiares no meio de
outras que constituem novidade — e as vezes até de preferéncia a todas as novi-
dades... Mas este problema dos topicos — ou lugares-comuns — apenas nos
interessa (e dai a razdo de termos enveredado por este atalho) porquanto o seu
emprego se transmitiu também ao dominio da propria poesia; e nio é sequer pos-
sivel compreendermos a historia da poesia europeia sem atendermos ao grande
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papel que nela representam os t6picos como elemento de continuidade ou como
agentes na transmissao de determinados temas e determinados assuntos. Toda a
poesia europeia utilizou inimeros tépicos, da maneira mais despudorada, pelo
menos até a0 Romantismo; e, depois do Romantismo, tem alids continuado a utili-
za-los, sem muitas vezes ter consciéncia de que o faz... O que € importante, de
qualquer modo, é termos presente este facto: tanto para os poetas da Antiguidade
grega e latina, como para os poetas medievais, como, depois, para os poetas
renascentistas, para os barrocos, para os neo-cldssicos, a originalidade nunca resi-
dia nos assuntos, nos motivos, nos temas — e estes podiam, por conseguinte, ser
introduzidos ou acompanhados pelos mais estafados topicos, pois os topicos é
que justamente lhes davam aquele semblante familiar que logo os tornava reco-
nheciveis... Quanto a originalidade, essa, consistia sobretudo na forma de enca-
rar e de tratar aqueles temas, aqueles motivos, aqueles assuntos — e também na
Jforma de actualizar velhos topicos, de criar novos topicos, de entrelaci-los uns
com 0s outros, fazendo surgir novas combinacoes. ..

A poesia trovadoresca (dai, a sua extraordindria vitalidade) nao se limitou a
retomar certos topicos que ja vinham da Antiguidade latina, outros que lhe eram
fornecidos pelo folclore e pela liturgia, outros ainda, provavelmente, que lhe
haviam chegado pela via arabico-andaluza: inventou igualmente, de mistura com
géneros e formas especificas, com ritmos e melodias de extrema novidade, topicos
genuinamente seus — como o do alheado enlevo do trovador no meio do canto
dos pdssaros que lhe anunciam a Primavera e lhe trazem a nostalgica recordaciao
da amada; como o da experiéncia do amor entendida em termos de penosa ascen-
sdo, que mais ndo deseja afinal, ao cabo de intimeros trabalhos, que uma florida
coroa de simbolica recompensa; como o da situacio do amante que se mantém
«suspenso» dos caprichos da amada e que vive, por causa dela, entre a terra e o
céu, num equilibrio permanentemente instavel... Em fins do século x1, a poesia tro-
vadoresca ja se encontrava suficientemente aparelhada com estes e outros topicos,
e com boa bagagem de novos metros, de novas formas, de novos géneros, para se
fazer ao mar (cd temos outra vez o topico da nau, que € alids de origem cldssica) e
para atingir pontos muito distantes dos seus primitivos focos de irradiacao.

E falemos, para ja, da influéncia do trovadorismo na poesia galego-portu-
guesa. E justamente em fins do século xi ou em principios do século xu1 que
essa influéncia comeca decisivamente a manifestar-se. Nao iremos entrar, no
entanto, em pormenores de ordem erudita: em primeiro lugar, porque isso nao
estd na indole deste programa; em segundo lugar, porque existem, a esse respei-
to — e sao, em geral, de relativamente facil acesso —, obras fundamentais de
grandes medievalistas portugueses e brasileiros, como os Professores Rodrigues
Lapa, Costa Pimpao, Segismundo Spina, Celso Cunha, Lindley Cintra (este, mais
no que se refere a prosa), além de excelentes divulgacoes como as que tém sido
empreendidas pelos Professores Hernani Cidade e Vitorino Nemésio, para ja nao



falarmos dos trabalhos capitais que se ficaram devendo, neste sector, a José
Joaquim Nunes e, sobretudo, a essa figura impar que foi Dona Carolina Michaélis
de Vasconcelos. Por outro lado, uma grande poetisa contemporinea — Natilia
Correia — vem trabalhando, desde ha mais de uma dezena de anos, num estudo
aprofundado da nossa poesia medieval e conta publicar, em breve, uma primeira
colectinea de versoes actualizadas dos principais textos dos nossos trovadores.
Dela sao, alids, todas as adaptacoes que apresentaremos a seguir.

Adiantemos s6, por agora, a titulo de informacao para alguns, a titulo de
recordacao para outros, que todo o tesouro lirico do lirismo medieval galego-por-
tugués voltou apenas a luz no século passado, em virtude da sucessiva descoberta
de trés Cancioneiros manuscritos, um copiado em Portugal em fins do século xin
ou principios do século x1v e os outros dois em Italia cerca de dois séculos mais
tarde. O primeiro é o chamado Cancioneiro da Ajuda e abrange 310 cantigas,
quase todas de amor e todas anénimas; mas gracas a composicoes que também
aparecem nos outros dois Cancioneiros, foi possivel identificar muitas dessas can-
tigas. O segundo Cancioneiro a ser descoberto foi o da Vaticana, que se encontra,
como o nome indica, na Biblioteca do Vaticano e € constituido por 1205 cantigas
de poetas galegos e portugueses. O terceiro, finalmente, designado primeiro de
Colocci-Brancuti e agora da Biblioteca Nacional, porque ai se encontra desde
1924 — data em que foi adquirido pelo Estado portugués —, é o mais amplo de
todos eles, pois compreende, na totalidade, 1567 composicoes.

Posteriormente, foram ainda encontrados outros textos de menor volume e
menor importincia, embora um deles, chamado Pergaminho Vindel, que contém
apenas sete cantigas de um tnico poeta, apresente o extraordindrio interesse de
também incluir a respectiva notacao musical. Nas proximas emissoes, e sempre
que vier a talho de foice, iremos dando, em pequenas doses, outras informacgoes
deste género... E agora vamos aos textos, a alguns textos, porque jd vai sendo
tempo...

E muito dificil, por varios motivos, apontar quais terdo sido os primeiros trova-
dores — os primeiros a trovarem ao modo provencal, mas em dialecto galaico-portu-
gués — aqui no Noroeste da Peninsula. Durante algum tempo supds-se que a mais
antiga composicao fosse aquela cantiga de amor atribuida a Pai Soares de Taveirds:

No mundo nom me sei parelha
mentre me for como me vai,

ca ja moiro por vos e ai!

mia senhor branca e vermelba,
queredes que vos retraia
quando vos eu vi em saia.

Mao dia me levantei

Que vos entom nom vi fea!
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Chegava-se até a indicar 0 ano de 1189 como o desse pretenso primeiro
marco poético. Hoje em dia jd nao se aceita de modo algum semelhante data,
mas cré-se, apesar de tudo, que Pai Soares de Taveirés seja, pelo menos, um dos
nossos mais antigos trovadores. E dele vamos agora evocar, na integra, outra
cantiga de amor — até porque a da «mia senhor branca e vermelha» parece nio
estar completa —, e vamos alids evoca-la, a titulo exemplificativo, primeiro na
sua versao original e, depois, na adapta¢io realizada por Natilia Correia. Ei-la,
pois, na sua forma primitiva:

Como morreu quem nunca bem
ouve da rem que mais amou,
e quem viu quanto receou
d’ela, e foi morto por ém:
Ai mia senhor, assi moireu!

Como morreu quem foi amar
quem lhe nunca quis bem fazer,
e de quem Ibe fez Deus veer
de que foi morto com pesar:

Ai mia senhor, assi moir'eu!

Com’ome que ensandeceu,
senhor, com gram pesar que viu,
e nom foi ledo nem dormiu
depois, mia senhor, e morreu:
Ai mia senhor, assi moir'eu!

Como morreu quem amou tal
dona que lhe nunca fez bem,
e quem a viu levar a quem
a nom valia, nem a val:
Ai mia senhor, assi moir'eu!

E, agora, ei-la modernizada — ou, antes, rejuvenescida —, gracas ao talen-
to, a sensibilidade, a cultura também, de uma grande representante da poesia
portuguesa contemporinea:

Como morreu quem nunca amar
se fez pela coisa que mais amou,

e quanto dela receou

sofreu, morrendo de pesar,

ai, minha senhora, assim morro eu.



Como morreu quem foi amar
quem nunca bem lhe quis fazer,

e de quem Deus Ibe fez saber

que a morte havia de alcangar,

ai, minha senhora, assim morro eu.

Igual ao homem que endoideceu
com a grande madgoa que sentiu,
senhora, e nunca mais dormiu,
perdeu a paz, depois morreu,

ai, minha senhora, assim morro eu.

Como morreu quem amou tal
mulber que nunca lbe quis bem,

e a viu levada por alguém

que a ndo valia, nem a vale,

ai, minha senhora, assim morro eu.

E vejamos, em seguida — ja directamente numa versao moderna de Natilia
Correia —, uma composicao de Pero Velho de Taveirds, ao que parece irmao do
antecedente. E também uma cantiga de amor, mas que apresenta a curiosa carac-
teristica de ser «construida> em forma de didlogo — de didlogo entre dois
homens. Tratemos pois de imaginar os dois interlocutores e suponhamos que
eles alternam com rostos diferentes, embora com a mesma voz:

Vi eu donas em recato
e servi-las é o preco
de me achar enamorado.

Mas quem sdo ndo esclarego
tanto as temo e obedego
a ter sido castigado.»

«Dizei-me, pois que as vistes,
se vos falaram de amor

e no falar descobristes

qual delas era a melbor.
Escasso conhecedor

sereis se as ndo distinguistes.»

— «Preseng¢as mais graciosas
nao as sei imaginar;
brancas eram como as rosas,
mas para vos ndo enganar
ndo as pude diferencar
tanto as duas sdo formosas.»
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— «Ai de vos, acaso o Siso
perdestes nessa visdo.

O falar e o sorriso

vos daria indicacdo

da mais bela, se a razdo
vos ndo falbasse e o juizo.»

E, por hoje, € tudo. Alguns comentdrios — que se impoem — ficardo para a
proxima semana.



