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INTERLUDIO PORTUGUES

I1I — Sinais do Renascimento no «Cancioneiro Geral»

OM a emissao de hoje — a terceira da pequena série consagrada ao
Cancioneiro Geral — encerraremos as referéncias feitas a esta colectanea,
em boa hora organizada por Garcia de Resende, e, simultaneamente,

abandonaremos enfim a Idade Média. Foram exactamente onze meses — numa
totalidade de 47 emissdes — os que dedicimos a esses dez séculos da historia
poética da Europa; e ainda bem que tem sido reconhecido, pelo publico em
geral e pela maior parte dos criticos, o escripulo que temos posto na paciente
reconstituicio de um dos periodos mais obscuros, e injustamente mais negli-
genciados, de toda a longa histéria da poesia europeia! Se descontarmos os
meses de Agosto e Setembro — ambos preenchidos com as recapitulacoes da
Antologia de Férias» —, teremos de verificar que nem chegdmos, afinal, a con-
sagrar um més a cada um dos séculos da Idade Média! Ora se nos lembrarmos,
por outro lado, que alguns séculos se mostraram extraordinariamente ricos no
dominio das correntes, das obras e das personalidades; se nos lembrarmos, por
exemplo, que os séculos xu e xu1 foram as grandes épocas da floracao da lirica
arabico-andaluza, do trovadorismo provencal, do trovadorismo catalao, do tro-
vadorismo galego-portugués e da poesia latina dos goliardos; se nos lembrar-
mos, ainda, que o século x1v, por exemplo, nao foi apenas o século de Dante,
mas também o de Petrarca e o do Arcipreste de Hita, mas também o de Chaucer
e o de Ausias March; se nos lembrarmos, enfim, de tudo isto, nao posso deixar
de pedir desculpa aos espectadores mais honestos e mais exigentes, por ter, afi-
nal de contas, caminhado tao depressa...

Expresso o agradecimento e formulada a desculpa, entremos na matéria de
hoje. E digamos, para comegar, que o Cancioneiro Geral, dentro da sua intrin-
cada selva de centenas de composicdes, a0 mesmo tempo que encerra uma
época, também inaugura uma outra — também apresenta, em suma, sinais anun-
ciadores do Renascimento que se avizinha. Esses sinais, na sua maioria, surgem
sob o signo da influéncia italiana — o que nao € alids para admirar, pois «a intro-
ducdo da cultura italiana na corte», como foi observado por um dos maiores
investigadores destes assuntos — o Doutor José de Pina Martins —, «emonta a0
reinado de D. Afonso V, que foi educado por preceptores italianos». No que res-
peita propriamente a poesia, os vultos mais influentes, como seria inevitdvel, sao
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Dante e Petrarca. Este ultimo — que vird, de resto, e como ja em tempos indi-
camos, a dominar, obsessivamente, as liricas portuguesa, francesa e espanhola
do século xvi —, mostra-se logo presente no Cancioneiro Geral, sobretudo nal-
gumas composicoes do poeta Duarte de Brito. Mas nao se trata ainda de uma
influéncia formal; é antes uma influéncia de espirito, e reduzida, sobretudo, ao
ambito de uma fidelidade muito espiritualizada e expressa em termos de grande
complexidade e subtileza, com argumentos e contra-argumentos, numa teia
constante de raciocinios, de debates, de paradoxos... E isto € visivel, por exem-
plo, na seguinte cantiga do ja referido Duarte de Brito:

Vos vivendo, eu morrendo;
vos folgando, eu penando;
vos boa vida passando,

eu a minha maldizendo,
suspirando;

v0s de mim sempre querida,
eu de vos mui desamado,

e meu bem todo trocado,
da morte como da vida
desesperado.

Eu com dor, e vos sem ela
v0s sem pena, ew com tormento;
v0s prazer, contentamento,
eu de vos com grd querela

e sentimento;

eu mui triste, e vos mui leda;
oh! senhora, oh! senhora,

se o mal que sinto agora
fosse d’ambos, como quéda
alguma hora!

Tal cuidar me da alegria,
desengano m’entristece,
esperanca me falece,

todo meu bem se desvia,
meu mal cresce.

Renova-se minha chaga
cada dia mais mortal;

v0s dais pouco por meu mal,
mas sofrer me da a paga,
vede qual:



Se sou de vos esquecido,

sou por me perder ganhado,
de vos, senhora, forcado,
mas de meu querer vencido
do cuidado.

Com toda quanta crueza
contra mim possais mostrar,
bem me pudera matar,

mas nunca por mais tristeza
me mudar.

Mas a influéncia de Dante — até porque ela, no futuro, se mostrara muito
menos persistente — reveste-se, sem duvida, de maior interesse. Chama-se Dio-
g0 Brandiao o poeta que melhor manifesta, no Cancioneiro Geral, essa influén-
cia da poesia dantesca, embora o mesmo Duarte de Brito igualmente a repercu-
ta. E resta alids saber se, em qualquer deles, se tratard realmente de uma influén-
cia directa — ou de uma influéncia ja em segunda mao, através daquele Marqués
de Santillana de quem falamos aqui no més passado e que foi, como entao dis-
semos, a mais importante figura da poesia castelhana do século xv. Com efeito,
o Marqués de Santillana — além de ter sido o primeiro a escrever sonetos aqui
na Peninsula Ibérica — foi também o primeiro a reflectir, por estas mesmas para-
gens, a influéncia do universo dantesco — e, sobretudo, do dnferno», de Dante —
através de um longo poema intitulado Infierno de los enamorados. E € igual-
mente uma viagem ao Inferno — e igualmente ao Inferno dos Enamorados — o
que nos relata o poema de Diogo Brandao.

Se dormia, ndo sei certo;

se velava, muito menos;

com meus males ndo pequenos
nem durmo nem sou desperto.
Nem m’atrevo, de torvado,
dizé-lo, nem sei se cale;

dali me senti levado

e posto num fundo vale.

[...]
Por este vale corria
uma tdo funda ribeira,
que estando junto da beira
escassamente se via.
Tanta tormenta soava
em este lugar eterno
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que se me representava
quanto dizem do Inferno.

De mui escura neblina
era o ar todo coberto;
devia ser dali perto

o lugar de Proserpina.

O fogo sem se apagar

o mal sem comparagcdo,
podiam bem demonstrar
o dominio de Plutdo.

Ndo vi camaras pintadas
com ricos patins de fundo,
dos ricos que hd neste mundo
por demasia buscados.

Nem vi suaves cantores

com vozes mui acordadas,
mas mui discordes clamores
das almas atormentadas.

Nao vi aves mui saudosas
que cantassem docemente
mas bradavam fortemente
serpentes mui espantosas.
Ali, prazer ndo senti,
antes descontentamento;
tudo o que ali vi

era para dar tormento.

A descricao, como se vé, embora fiel, nas suas grandes linhas, aos elementos
que compoem o Inferno dantesco, surge envolvida num clima de ingenuidade —
que porventura equivale, no fim de contas, a propria ingenuidade da redondilha
portuguesa em comparacao com a severidade (e a solenidade) dos decassilabos
de Dante. E, em suma, um Inferno um pouco adocicado, todo em tons de agua-
rela, enquanto o outro — o de Dante — nos evoca imediatamente grandes pintu-
ras murais — e isto, também, porque a redondilha estd para o decassilabo, como
a aguarela para a pintura a fresco... Seja como for, nessa mesma ingenuidade
aguarelada é que reside um dos mais seguros encantos do poema de Diogo
Brandao. E € preciso acrescentar que este encanto nao se reduz apenas as estro-
fes apresentadas, em que ele descrevia o ambiente do Inferno. Mais adiante, ao
narrar o seu encontro com uma das sombras infernais, 0 mesmo encanto persiste:



E como faz quem peleja
vendo-se desesperado,
por honra tomar forcado
a morte que ja deseja,
assim me fui juntamente
donde o fogo mais ardia,
por viver honradamente
ou morrer como devia.

Assim de todo mudado
ali junto me cheguei,

e deste modo falei,

assaz bem temorizado:
«O gentes atribuladas,
p’ra que novas de vos de,
dizei a causa porqué

sois assim atormentadas.»

Logo de todo cessaram
daqueles grandes tumultos,
e com mui disformes vultos
para mi todos olharam.

E logo se levantou

dentre todas uma delas,

e sem culpar as estrelas
desta maneira falou:

S6 uma pequena pausa para esclarecermos, desde ja, quem € este vulto «que
logo se levantow... Trata-se, nem mais nem menos, do vulto de Orfeu — o que
bem revela, de mistura com as anteriores alusoes a Proserpina e a Plutao, o acen-
tuado gosto do nosso poeta pela mitologia grega e o que vem a constituir, no fim
de contas, mais outro traco caracteristico do seu incipiente renascentismo... De
qualquer modo, trata-se de um Orfeu ainda muito umedieval, como facilmente
podemos depreender do modo como ele fala; e, sobretudo, daquilo que ele diz:

«Este pranto tdo dorido

de tantas atribulagoes

sdo os justos galardoes

dos sequazes de Cupido.

Que, por lhe sermos leas,

ltantas mortes nos perseguem
que nossas dores mortais

sdo mui mais das que se seguem.

465



466

Penamos pelas folgancas

que, vivendo, procurdmos,
que é impossivel que hajamos
duas bem-aventurangas:

que seria grande historia

e juizo mui profundo

levar la prazer no mundo

e neste outro também gloria.

Somos passados de frio

em grandissima quentura;
a vida ndo tem segura
quem bebe so6 deste rio.

Que neste fogo penados
sejamos sem esperanga,
mata-nos mais a lembranca
dos prazeres ja passados.

E se quereis saber mais,
por que dés conta de mim
sou um dos tais que desci
nos abismos infernais.

E fui la com tal ventura
que quanto quis acabei,
mas depois me condenei
por ndo guardar a postura.

E por mais certos sinais,
d’Euridice fui marido,

por ela mesma perdido
nestas penas imortais.

Eu fui aquele qu’ouvistes
que na miisica soube tanto
que fiz com meu doce canto
ndo penar as almas tristes.»

Mas o interesse deste Fingimento d’Amores», de Diogo Brandao, nao se limi-
ta a descricao do Inferno e a narracio do seu encontro com Orfeu. No fim do
poema, confessa ele: Pelas coisas que ali vi, / de que nada fui contente, / 0 meu
cuidado presente / de deixd-lo prometi» O que deve entender-se da seguinte
maneira: 0 que vi serviu-me de exemplo; e nao me deixarei perder-me de amo-



res... para que me nao aconteca o mesmo que aconteceu a Orfeu. Simplesmente,
Diogo Brandao nao se satisfaz com este desfecho convencional; e ei-lo que acres-
centa, a narracio precedente, mais quatro estrofes que constituem como que um
poema a parte, de saborosa verdade psicolégica... Com a leitura dessas quatro
estrofes terminaremos, alids, a emissao de hoje — que € também, como dissemos,
uma despedida a Idade Média:

Mas fui tal dali passando,
como homem que prometera
mui grandes mastros de cera
em temporal navegando,
que, vendo-se daquele fora,
tornando ja em bonanga,

do que passou naquel’hora
nado lhe fica mais lembranga.

E como faz o doente,

a morte vendo diante,
que promete d’i avante
viver muito continente;
mas o medo ja passado,
é do que viu esquecido,
assim me vejo perdido
mais agora, e namorado.

E, bem como tem o Norte
firmeza sem se mover,
espero firme de ser

na vida, também na morte.
Assim como cai direito

o dado, quando se langa,
assim minha mal-andanca
ndo me muda doutro jeito.

E bem com’agua do mar

ndo muda jamais a cor,

nem perde nunca sabor

por quantas nele vdo dar,

assim eu, triste, ndao posso

com mil males destes tais

deixar nunca de ser v0sso, 467
bem que sejam muitos mais.



