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CLASSICISMO E MODERNIDADE
DE CORREIA GARCAO

OMECAREMOS hoje a falar de alguns poetas portugueses do século xvii

C — daqueles, sobretudo, que melhor documentam a reac¢ao, verificada

em Portugal, contra os excessos do gosto barroco. E o primeiro da série terd

de ser, por varios motivos, Correia Gar¢ao — Pedro Antonio Correia Gar¢ao — que

nasceu em Lisboa em 1724 e em Lisboa veio a morrer no ano de... Bem! O

melhor serd deixarmos para daqui a pouco esta ultima referéncia, até porque ela
se reveste de circunstancias misteriosas.

Como acontece com a esmagadora maioria dos poetas portugueses anterio-
res a0 século XX, ndo se conhece — pelo menos que eu saiba — nenhum retrato
de Correia Garcio. Limitemo-nos, por isso mesmo, a observar um panorama da
Lisboa onde ele nasceu — da Lisboa anterior ao Terramoto —, com o especticu-
lo (que nao lhe interessava muito, como veremos) das naus que entravam e
safam pela barra... Em contrapartida, o préprio Terramoto (ocorrido quando ele
tinha trinta e um anos) ja o impressionou muito mais, pois o pai do poeta foi jus-
tamente uma das vitimas dessa terrivel hecatombe.

Entretanto, Correia Garcao tinha andado por Coimbra (onde, alids, segundo
parece, ndo chegou a completar os estudos) e ja estava casado com uma viiva
razoavelmente rica. Esse casamento permitiu-lhe consagrar-se quase exclusivamen-
te 2 poesia — e permitiu-lhe, sobretudo, na esteira do seu modelo Hordcio, que ele
sempre venerou como um mestre, viver naquela «mediania durea» que o poeta lati-
no tanto prezava. Mas, além de Horacio, sao também os exemplos de poetas como
Virgilio e como Juvenal (este tltimo nao nomeado) que se reflectem nestes versos
em que Correia Gar¢ao descreve, a um amigo, a habitual ocupacao dos seus dias:

Os mais dos dias passo em minba casa
Sentado num banquinbo, e recostado
Numa despida banca; poucos livros,
Algum papel, com penas e tinteiro,

E quanto s6 me adorna o estreito quarto.
Alguns Amigos tenho, mas distantes;
Nem cavalos, nem seges a boleia

Tenho para tdo longe ir visitd-los:

Temo de sair fora... ab ndo te engano,
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Temo de sair fora: Desta banda

Me empurra o aguadeiro, e de estoutra
Me atropela a saloia c’o seu macho
Um vem a rédea solta no rabdo,

Outro corre no coche a desfilada;
Para esta parte fujo, eis que de cima
Sobre mim vem a suja caldeirada;

Os confusos, os vagos pregoeiros,

Os ouvidos me atroam com seus gritos:
«Quem as flores merca.» Outro os polvilhos.
Entdo eu ca comigo vou dizendo:

— De que servem polvilhos a um poeta,
Se a um filho de Apolo o verde louro

E 0 melbhor adorno, é todo o fruto?—
Desta sorte ndo posso, caro Amigo,
Novidades contar-te cd da Corte.

Pois que te contarei? Eu sei somente
Que entram naus pela barra e saem naus
Com as velas inchadas; sei que corre
Para o ceriileo mar o louro Tejo;

De Lisboa e das cortes estrangeiras
Nao saberei dizer-te cousa alguma,
Que o tempo todo gasto em ler Virgilio
No meu pobre, mas certo domicilio.

Importa agora acrescentar, para melhor esclarecimento destes versos, que
Correia Gar¢ao residia numa casa de campo, nos arredores de Lisboa... E que
tais arredores (arredores nesse tempo...) ficavam ali na Fonte Santa, a meio
caminho entre o vale de Alcantara e o cemitério dos Prazeres. Mas, na altura, era
de verdadeiro «campo» que realmente se tratava; e ndo havia dnvencio poética»
na referéncia, que hd pouco lemos, 2 «saloia c’o seu macho» (aqui, alids, trata-se
antes de burro...).

Seja como for, e mesmo com burros 2 sua roda, Correia Garcio soube con-
verter o retiro da Fonte Santa numa espécie de dilial> do Parnaso... No entanto, o
que ha de mais original na sua poesia (e que, até hoje, menos tem sido posto em
relevo) € o cardcter realista de certas descricoes da atmosfera doméstica, realiza-
das num fom que singularmente contrasta com a poesia portuguesa que até af
dominava. Repare-se, por exemplo, no seguinte soneto em que Correia Garcio
descreve — de dentro de casa — uma tempestade que o impede de sair. Aparte
uma referéncia mitolgica — aos quatro Etontes (ou seja: os cavalos de Febo, o
Sol) —, tudo nesse soneto, preludia ji o Realismo do século seguinte; e o tltimo



verso, principalmente (para que desde ja lhes chamo a atenc¢do), é um verdadei-
ro achado (dentro da época) de voluntario e audacioso prosaismo:

Cheios de espessa névoa os horizontes,
Espantosas voragens vem saindo!
Foi-se o Sol entre nuvens encobrindo,
Voltando para o mar os quatro Etontes.

Caiu a grossa chuva pelos montes,
Os incautos pastores aturdindo;

E engrossados os rios vdo cobrindo
Com embate feroz as curvas pontes.

Com medonho estampido, pavorosos,
Os longos ecos dos trovoes soando,
A rezar nos pusemos temerosos.

Parou a chuva; correm sussurrando
Os torcidos regatos vagarosos;
Ndo me atrevo a sair, fico jogando.

O jogo (0 jogo no ambito familiar), os serdes em torno da mesa, a desejada
presenca de um amigo divertido, o hdbito inglés (entao recentemente implantado
entre nos) de se beber chd com leite acompanhado de torradas (depois de nos
proprios termos «exportado» para Inglaterra o culto do mesmo chd), tudo isto cons-
titui a matéria de outras suas composicoes, como € o caso de mais este soneto:

O louro chd no bule fumegando

De Mandarins e Bramenes cercado;
Brilbante acticar em torroes cortado;
O leite na caneca branquejando;

Vermelbas brasas alvo pdo tostando;
Ruiva manteiga em prato mui lavado;
O gado feminino rebanbacdo,

E o pisco Ganimedes apalpando:

A ponto a mesa estd de enxaropar-nos.
So falta que tu queiras, meu Sarmento,
Com teus discretos ditos alegrar-nos.

Se vens, ou caia chuva, ou brame o vento,
Nao pode a longa noite enfastiar-nos,
Antes tudo serd contentamento.
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E, se insisto nestes aspectos da poesia de Correia Gar¢ao, é antes de mais
porque o seu nome, sobretudo ao nivel do conhecimento liceal, continua entre
nos particularmente ligado ao da famigerada Cantata de Dido que figura em
todas as selectas... Ora, a este respeito, importa lembrar que a Cantata de Dido,
inserta numa das duas pe¢as com que Gar¢ao tentou o teatro (a Assembleia ou
Partida) representa precisamente, como alids ja foi observado, e com muita
penetracao, pela Escritora Luisa Dacosta, uma ilustracao daquele gosto alambica-
damente barroco que 0 nosso poeta nio cessou de combater... Isto nao a impe-
de, no entanto, de constituir um excelente modelo dentro de tal gosto — exacta-
mente como os romances «realistas», que Camilo veio depois a escrever, sao
excelentes modelos do «ealismo» narrativo, embora sejam, simultaneamente,
sdtiras contra esse mesmo realismo. Por isso mesmo, tratando-se de Gargio, a
Cantata de Dido merece aqui ser evocada, pelo menos em parte, mas com as
reservas que acabamos de lhe fazer:

Jd no roxo Oriente, branqueando,

As prenbes velas da troiana frota

Entre as vagas azuis do mar dourado

Sobre as asas dos ventos se escondiam.
A misérrima Dido

Pelos pagos reais vaga ululando,

C’os turvos olhos inda em vdo procura
O fugitivo Eneias.

So ermas ruas, so desertas pragas

A recente Cartago lhe apresenta.

Com medonbo fragor na praia nua

Fremem de noite as solitdrias ondas;
E nas douradas grimpas
Das cupulas soberbas

Piam nocturnas agoureiras aves.
Do marmoreo sepulcro
Atonita imagina

Que mil vezes ouviu as frias cinzas

Do defunto Siqueu com débeis vozes,

Suspirando chamar: Elisa, Elisa!
D’orco aos tremendos niimens
Sacrificios prepara;
Mas viu esmorecida

Em torno dos turicremos altares

Negra escuma ferver nas ricas tacas
E o derramado vinho



Em pélagos de sangue converter-se.
Frenética delira;
Palido o rosto lindo,
A madeixa subtil desentrancada,
Ja com tremulo pé entra sem tino
No ditoso aposento,
Onde do infido amante
Ouviu enternecida
Magoados suspiros, brandas queixas.

Seja como for, é noutros dominios que deveremos buscar a fundamental
originalidade da poesia de Correia Gar¢ao: por um lado, naquele pendor realista
a que ja aludimos; por outro, na sua obra «didactica», de teorizador literario, de
feicao neoclassica (0 que o aproxima, simultaneamente, de um Boileau e de um
Pope) e em que ele se mostra um acérrimo defensor da Razio, do rigor, da
necessidade do «rabalho» poético. De qualquer modo, também neste dominio o
seu pendor realista se manifesta; e isso mesmo € particularmente visivel no
seguinte trecho de uma das suas sitiras:

De um novo frenesi hoje enlouquece
Quase meia Lisboa, e vai lavrando
O mal como em rebanho que engafece.

Alga-se cada dia um novo bando
De Poetas, e praga tdo daninba
Anda os campos de Apolo devastando.

Ndo fica planta, fruto, flor, ervinha
Sem ser abocanhada, maior dano
Nunca fez a lagarta em qualquer vinha.

Cada um deles sem pejo e muito ufano
Mais versos num oiteiro so vomita
Do que fez Tomds Pinto em todo um ano;

Este daqui o empulba, este outro gritay
Mas ele a cantilena leva avante,
bravol

Pois lhe basta que um so repita.

Sofra-os muito embora essa ignorante
Caterva, que em tropel a ouvi-los vem
Com boca aberta e preito semelbante.
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Facam-lhe rodas mil, vivas lhe déem;
Entdao mais se é Romance ou se é Soneto,
Que a tais beicos alfaces tais convém.

Com semelbantes couros me ndo meto;
Mas ndo posso tragar que eles persigam
Os que distinguem bem branco do preto.

Mais adiante, na mesma satira, Gar¢ao assinala a importancia do estudo dos
Antigos e criva de remoques os que tal nao entendem:

Que Hordcios, que Aristoteles tém lido?
Que Virgilios? que Homeros? que famosos
Antigos exemplares remexido?

Vereis com que risadas desdenhosos
Vos respondem, talvez com sentimento
De vossos crassos erros lastimosos:

— «Nunca foi gregos versos meu intento
Ou latinos compor; nem a Poesia
Requer estudo, mas veia e talento.»

[...]

O gente a mais feliz! Pois que os primeiros
Sois que aprendeis por giria, que ainda vemos
O oficio dar nas trovas dos barbeiros.

Mas d’aqui que procede? Que nos temos
A cada passo versos tdao bogais
Que nem suando sangue os percebemos.

E, da mesma sitira, mais estes quinze versos que admiravelmente sinteti-
zam, com idéntica vivacidade, a arte poética» defendida por Correia Garcio.

Meu amigo, outro oficio! O de gaiteiro:
E alegre, sendo, vai-te i tabua.
Nao val’ mais conversar sempre ao soalheiro?

Ser Poeta ndo é coisa comila,
E dom divino que génio apoucado
Nunca pode alcancar por mais que sua.

Mas este mesmo dom sem ser guiado
Pelas regras da Arte, ao precipicio
Corre, como cavalo deshocado.



Que julgas tu? Que a Arte o seu principio
Teve em subtis caprichos? A Razdo
E sobre que se firma este edificio.

Oh, se ndo fosse assim, um charlatdo
Dentro em dois meses, sem temor, ousara
Talvez dar Epopeias a impressdo.

Todos estes principios, e outros semelhantes, teve Correia Garcao ensejo de
melhor os defender no seio da Arcadia Lusitana, fundada em 1756 (no ano
seguinte ao Terramoto) e cujas actividades foram superiormente protegidas pelo
préprio Marqués de Pombal, que, inclusivamente, se dignou assistir a algumas
das suas reunioes, tomando mesmo a palavra no decurso de duas dessas assem-
bleias. E Correia Garc¢do, evocando o facto, afirmaria o seguinte noutra reuniao
da Arcadia: «De sua mesma boca ouvimos nés expressoes com que em Portugal
nao costumam falar os ministros.»

No entanto, este louvor — que provavelmente era sincero — nao impediu,
anos mais tarde (em 1771), que o poeta fosse encarcerado no Limoeiro, por
ordem directa do préprio Marqués de Pombal (assinada pelo seu punho) e gracas
a circunstincias que ainda hoje se mantém obscuras. O certo é que, no proprio
dia em que chegou ao Limoeiro a ordem de soltura, estava Correia Gar¢ao agoni-
zante — e ja nao lhe foi possivel rever o céu da liberdade. Tem-se apontado, tra-
dicionalmente, o dia 10 de Novembro de 1772 como aquele em que se verificou
esse acontecimento; mas o Doutor Antonio José Saraiva — que organizou a mais
recente edicao das obras do nosso poeta — indica, por seu turno, o dia 24 de
Marco de 1773. Sendo, assim, completaram-se hd pouco exactamente dois séculos
sobre o sucedido. Mas, num caso ou noutro, estamos ainda, em pleno, no ano do
segundo centenario da morte de Correia Garcao. E isso justifica, creio eu, que
alonguemos hoje um pouco mais esta emissao. Que mais nao seja para evocarmos
ainda o inicio de uma das suas Odes, em que, por um lado, é mais nitida a influén-
cia horaciana e em que, por outro, como que se preludia a linguagem daquele
horaciano heterénimo de Fernando Pessoa que se «chamou» Ricardo Reis. Além
disso, a ambigua hesitacao entre duas Musas — que ao longo dessa Ode se desen-
volve — confere-lhe ainda uma atmosfera de inquietante modernidade:

Pois torna o frio Inverno, sacudindo

Das estridentes asas gelo agudo,

As retalbadas mados, amavel Lidia,
Aquecamos ao fogo.

Enquanto pelos montes, que branquejam,
As cristalinas cds de anosos troncos
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Com 0s raios do sol estdo brilbando
Quais brilbam de Marilia,

Da travessa Marilia, os ledos olhos,

A chaminé um pouco nos sentemos:

Ja silvando entre ondadas labaredas
A seca lenha estala.

Conversemos, bebamos, murmuremos:
Contigo as Gragas vém, comigo Amores,
Que no varrido lar ao lume secam

As orvalbadas penas.

Os frouxos arcos bocejando largam,

E, nas cruéis aljavas reclinados,

Porque velam de noite, sonolentos,
(Coitados!) adormecem.

Ferve o cheiroso ponche, que desterra

A pesada tristeza, os vdos temores,

Que deixa voar solto o pensamento
Nas asas da Alegria.

Reluzindo na mesa os cristais limpos,
Nos pedem que bebamos, que brindemos:
Ora bebamos, Lidia; deixa aos Astros

O governo dos Orbes.

Ndo queiras triste penetrar a densa,

Caliginosa névoa do futuro:

Ndo percas um instante de teus dias;
Olha que o tempo voa!

Mas, ja que falei em ambiguidade e em modernidade — tao insuspeitas
num poeta como Gar¢ao —, nao resisto a ler ainda mais um trecho (e este € o
ultimo) — que daria excelente matéria de observac¢ao psicanalitica para qualquer
actual discipulo de Freud. Trata-se, nem mais nem menos, de um soneto «a uma
Senhora, a quem o Autor chamava sua Mae»:

Comigo minha Mae brincando um dia,
A namorar c’os olbos me ensinava;
Mas Amor, que em seus olhos me esperava,

BRE Com mil brilhantes farpas me feria.



De quando em quando mais formosa ria,
Porque incapaz do ensino me julgava;
Porém tanto a licdo me aproveitava

Que suspirar por ela ja sabia.

Em poucas horas aprendi a amad-la.
Ditoso se tal arte ndo soubera:
Ndo me custara a vida ndo logrd-la.

Certo, que aprender menos melhor era,
Pois ndo soubera agora deseji-la,
Nem de tdo louco amor enlouquecera.



