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NICOLAU TOLENTINO,
HUMORISTA

DEPOIS do Abade de Jazente — de quem faldmos na udltima emissao —,
aqui temos outro poeta satirico (e este muito mais conhecido) do século
xviil portugués. Mas serd realmente adequado considerarmos Nicolau
Tolentino (visto que dele se trata) um poeta satirico? Tudo depende, € claro, do
conceito que tenhamos de «sdtira» e de poesia «satirica»... E ocorre-me, a proposi-
to, a resposta que certa vez um aluno me deu, quando eu era professor do ensi-
no secundario: tendo-lhe sido justamente perguntado o que era um poeta «satiri-
co», o rapaz respondeu: «Um poeta que s’atira contra tudo aquilo que acha
mau»... Tratava-se evidentemente de uma explicacdo muito caprichosa e muito
pessoal; mas a verdade é que o rapaz nao deixava de ter razdo. E, a respeito de
Tolentino, o que podemos é precisamente observar que ele nao «s’atira» em
geral contra as coisas com aquela «gana» (ou, melhor dizendo, com aquela indig-
nac¢io) que é tradicionalmente tipica do poeta «atirico. Em vez de s'atirar, de
«satirizar», Tolentino prefere habitualmente divertir-se — e divertir os outros —
através de uma atitude de humor. Em suma: talvez seja mais justo (essa €, pelo
menos, a minha opiniao) considera-lo sobretudo um grande humorista em verso.
Assim, a sua obra vale principalmente pela pitoresca e movimentada «gale-
ria» de tipos; e ele mesmo desempenha o papel de um dos tipos dessa mesma
galeria. Deste modo, quando fala de si préprio, quando se toma por modelo, nao
é decerto um retrato rigoroso e verosimil o que ele nos pretende apresentar. Por
outras palavras, ja Garrett o observou: «Comega sempre por ¢asa, € primeiro se i
de si antes que zombeteie com 0s outros.»

Tratemos, portanto, de apreciar a obra de Tolentino como o gracioso esbo-
co de uma «comédia humana» da Lisboa do século xvii, e na qual o proprio
Tolentino nio serd mais do que um comparsa, caricaturado com a mesma sem-
-ceriménia que emprega no desenho das outras figuras. A cada instante, ele se
nos apresenta como uma pessoa necessitada, sem ter onde cair morta e que
desde o berco nio teve sendo privagdes. Mas — antes de indagarmos se as
necessidades, que a cada momento alardeia, corresponderiam ou nao as suas
reais necessidades — tratemos de observar que Nicolau Tolentino ergue, com
esses elementos, um curiosissimo tipo — o tipo do poeta necessitado e pedin-
chio, tao tipico do nosso século xvit — como se verifica neste trecho, suposta-
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mente autobiografico, de um «memorial» que enviou ao filho primogénito de
Dona Maria I, o Principe D. José:

Entre faxas de pobreza

Meus tristes pais me envolveram;
Desde entdo, em crua empresa,
Contra mim as mdos se deram
A fortuna e a natureza.

Da terna mde abracado,
Fui em siléncio profundo
Com triste pranto banhado;
Ja antevia que o mundo
Tinha mais um desgracacdo.

Mew bom pai debalde quis
Enxugar-lhe o pranto ardente,
Que ela, alcando-me, me diz:
Vem, o vitima inocente,

De um amor casto e infeliz:

Toma os tristes cabedaris,
Em que teu fado te langa;
Toma pranto e inuiteis ais,
Entra na funesta heranca
De teus desgracados pais.»

Mas, senbor, é pouco aviso
Reais ouvidos magoar,
Mudar de estilo é preciso;
E se a dor me der lugar,
Unirei pranto com riso.

Se fossemos analisar estes versos com o intuito de extrairmos deles segura
matéria biografica, encontrariamos «informacoes» que de modo algum coincidem
com aquilo que sabemos de mais limpa fonte: o pai de Nicolau Tolentino de Almei-
da — o Dr. José de Almeida Soares, advogado da Casa da Suplicacio — tinha sido
pessoa quase abastada e, portanto, aquelas faxas de pobreza», a que o poeta se
refere, nao corresponderiam a realidade. O que ele pretendia (e, por isso, se dirige
ao Principe) era obter um lugar publico, que o libertasse das funcoes de mestre de
Retorica, para as quais nao se sentia predestinado. Assim, o facto de sublinhar aque-

812 la sua pobreza imagindria tem, nao apenas o fim de suscitar a piedade, mas sobretu-
do o objectivo de divertir o proprio Principe. E, mais adiante, fiel ao proposito ja



exposto de @nir pranto com riso», trata de descrever as circunstancias em que lhe
fizeram o primeiro capote — um «apotinho» — com que pudesse ir a escola:

Depois que plano caminho
Ja meu pé trilbando vai,
Pobre alfaiate vizinho

De um capote de meu pai

Me engendrou um capotinbo:

Talbando a obra, maldiz

A empresa que lhe incumbiram,
Fez nigromdncias com giz,

Sete vezes lhe cairam

Os 6culos do nariz:

Sua obra se consagre

No portal das Barraquinhas
Com grossas letras de almagre;
Tapou geiras, passou linhas,
Fez um capote e um milagre:

Colchete no cabegao,

Sai, novo Adonis belo,
Figa no cos do calgdo,
Carrapito no cabelo,

E um biscoitinho na mdo:

Sobre sisudo galego,

Que vasa barril fiado,

Ja aos trabalbos me entrego;
E, em triste pranto lavado,
A porta de um mestre chego.

E agora, em rdpidos tracos, o retrato do mestre-escola:

Entre medos e violéncia
Entrar no latim ja posso,

E jurei obediéncia

A um clerigo, que era um po¢o
De tabaco e de ciéncia:
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Era em gramdtica abismo,
Honrava o século nosso;
Porém de tal rigorismo,
Que pds na rua o seu mogo,
Por lbe ouvir um solecismo.

Entre o Jota e o I romano,
Que diferenga se achasse,
Trabalbava havia um ano;
Obra que, se ele a acabasse,
Feliz do género humano!

Depois, segue-se a descricao da ida para Coimbra, das circunstancias da
partida, dos acidentes da viagem, das privacoes — reais ou imaginarias — que
por la passou, dos recursos e expedientes a que teve de lancar mao, da auséncia
de fundos em que o pai o deixava:

Enquanto a minbha alma emprego
Nestas cansadas doutrinas,

A dourada idade chego

De ir ver as vastas campinas,

Que banba o claro Mondego.

Co’as cabegas mal compostas,
Vejo entre gostos e medos,

Mae e irmds a adufa postas;
Choviam cruzes e credos
Sobre as minhas bentas costas.

Ja em rapidas carreiras
Calcava a real estrada,

Sem chapéu, sem estribeiras;
Ja a catana emprestada
Cortava o vento e as piteiras.

Curta, embrulbada quantia,
Que ao despedir me foi dada,
Expirou no mesmo diay

E fui fazendo a jornada
Qudsi com carta de guia.

Mas ja vejo a branca fronte
Da alta Coimbra, fundada
Nos ombros de erguido monte;
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Jd sobre a areia dourada
Vejo ao longe a antiga ponte.

Povo revoltoso e ingrato
Dentro em seus muros encerrd;
Em vdo de adoga-lo trato,

E um titulo de guerra

A chegada de um novato.

Pado amassado com fel,

E envolto em pranto, comiay
Levei vida tdo cruel,

Que pior ndo a terid,

Se fosse estudar a Argel.

[...]

Gemer em segredo pude;

Que o bom pai, falto de meios,
Quanto cheio de virtude,

S6 mandava nos correios
Novas da sua saiide.

Se tanto nos detivemos neste «<Memorial a Sua Alteza», nao foi, evidente-
mente, pelos elementos pseudo-biogrificos que ele nos oferece, mas pelos tra-
cos tipicos do estilo (ou da «escrita») de Nicolau Tolentino que este texto nos
apresenta. Sob este aspecto, sim: trata-se verdadeiramente de um «auto-retrator. ..
E do auto-retrato de um poeta (mais um!) de quem nao chegou até nés qualquer
retrato. Mas serd isso na realidade muito grave? O grande poeta e dramaturgo
Anténio Patricio escreveu um dia o seguinte: «Alguns escritores publicam os
retratos nos seus livros. Ignoram, decerto, que a vera-efigie de um artista € o esti-
lo.» Contentemo-nos, pois, no que se refere a «era efigie» de Tolentino, com o
seu estilo.

E esse estilo, extraordinariamente apto para descrever, em duas penadas,
uma figura, uma situacao, uma peripécia, utilizou-o sobretudo Tolentino para
desenhar, com mio de mestre, os ridiculos das modas do seu tempo. A este res-
peito, o seu trecho mais conhecido é aquele soneto em que se refere a moda dos
penteados altos; e tdo conhecido é ele que nem € preciso evoca-lo aqui. Em con-
trapartida, ja valerd a pena recordarmos — porque nao se encontra tao divulgado
— este retrato de um peralta, que se contém numa das suas chamadas «satiras:

Veremos o vdo paralta
Calcando importuna lama,
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Que as alvas meias Ihe esmallta,
Na esteira de esquiva dama,
Que de pedra em pedra salta:

Aos cafeés iremos vé-lo

No mostrador encostado
Sobre o curvo cotovelo

Tendo a esquerda sobragado
Gigante chapéu de pélo:

Ali em regras de danga,

Com outros tais conversando,
Dira que desde crianca

Andou sempre viajando,

Que viu Londres, que viu Franga;

Que gastou grossos dinbeiros;
Pois ver com sossego quiis
Cidades, reino inteiros;

Jura que como em Paris
Nunca achou cabeleireiros:

Exalta os molhos franceses
Dos banquetes que lhe deram,
E balbuciara as vezes,
Fingindo que lbhe esqueceram
Muitos termos portugueses:

Chamard a pdtria ingrata;
Murmurard do governo,
Que do bom gosto ndo trata,
E consente que de inverno
Haja fivelas de prata:

Em dois minutos emenda

O mundo que vai perdido;

E quer que com ele aprenda

Em que quadra, e em que vestido
Sao proprios punhos de renda.

E, da mesma composicdo, vejamos ainda mais um trecho: a descricao da
hora do chd, em casa de uma senhora pretensiosa e pelintra, com um rebanho
de filhas casadoiras:
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Mas sempre conseguirei,
Que cantem desafinadas
«De saudades morrerei»:

Cantada a vulgar modinba,
Que é a dominante agora,
Sai a mogca da cozinba,

E diante da senbora

Vem desdobrar a banquinha:

Na farpada mesa, logo
Bandeja e bule aparece;

Que mordais os beicos 10go,
Pois sdo trastes, que parece
Que escaparam de algum fogo;

Em bule chamacdo inglés,
Que jda para pouco serve,
Duas folbas langa, ou trés
De cansado chd, que ferve,
Com esta, a sétima vez;

De fatias, nem o cheiro,

Por mais que as vezes das quis;
Que o carrancudo tendeiro,
Cansado de gastar giz,

Ja ndo da pdo sem dinbeiro.

Por causa deste trecho é que se fala, ainda hoje, no «hd de Tolentino» (cha
que ja ferveu sete vezes...) quando se alude a qualquer assunto muito repisa-
do... Mas o que importa ainda sublinhar é que Tolentino, sempre fiel aos temas
da pelintrice, da escassez, da pobreza sua que se exibe e da alheia que se disfar-
¢a, atinge, de quando em quando, um registo muito mais grave, quase patético
mesmo por debaixo do humor da superficie... Este € o caso do soneto dedicado
ao cavalo moribundo (entenda-se: que estd a morrer de velhice e de fome):

Vai, misero cavalo lazarento,

Pastar longas campinas livremente;

Ndo percas tempo, enquanto t'o consente
De magros cdes faminto ajuntamento;

Esta sela, teu tinico ornamento,
Para sinal de minha dor veemente,
De torto prego ficard pendente,
Despojo intitil do inconstante vento:

317



Morre em paz; que em havendo algum dinbeiro,
Hei-de mandar, em honra de teu nome,
Abrir em negra pedra este letreiro:

Aqui, piedoso entulho os ossos come
Do mais fiel, mais rapido sendeiro,
Que fora eterno a ndo morrer de fome.»

Apeteceria evocar ainda muitos outros textos de Tolentino. A dificuldade
estaria s6 na escolha. Mas, por hoje, diremos, como o seu grande ilustrador do
século xix — Nogueira da Silva —, por hoje... acabou-se.



