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NOTAS

! Matos e Lemos encontrou o referido artigo enquanto preparava o seu dicionario

Jornais Didrios Portugueses do Século XX (Coimbra, Ariadne Editora, 2006), onde da

informag6es pormenorizadas sobre O Tempo. O mesmo investigador localizou uma

resposta andnima ao artigo de Pessoa, intitulada «Légica... Futurista> e publicada
no Didrio Nacional (monérquico) de 14 de Outubro, acusando Pessoa de ndo querer
ver o dbvio — que a Republica era disfuncional, sendo a aceita¢do conquistada por

Sidénio Pais «a demonstragio cabal da natureza dos sentimentos da Nagio, incom-

pativeis com a feigdo peculiar do sistema republicano>. Numa contra-resposta,

«Falta de Logica... Passadista>, publicada em O Tempo de 17 de Outubro, Pessoa

retorquiu que o Didrio Nacional, ao invés de responder aos argumentos invocados,

se limitou a trogar do arguente por ter colaborado no Orfeu [sic] e a repetir mais
uma vez que «a Republica faliu>, sem explicar o que esta frase significava.

2 BNP docs. E3/48G-29 e E3/144X-48v. As duas listas foram transcritas in
Fernando Pessoa, Sensacionismo e Outros Ismos, org. Jerénimo Pizarro, Lisboa,
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2009, p. 276 e p. 309. O investigador, numa
nota de rodapé a primeira lista, menciona a possibilidade de o pequeno folheto
«Programa> ter sido redigido por Pessoa e interroga-se se ele dataria do primeiro
langamento da revista (1915) ou do segundo (1922). Acontece que a segunda lista,
cujo fac-simile é consultével no portal da Biblioteca Nacional Digital (procurar
«Fernando Pessoa>, caderno n.° 5), elimina qualquer davida, pois os contetidos
do caderno onde ela surge, como observa Jerénimo Pizarro na referida edigio,
datam do segundo trimestre de 1915, com excepgao de uma ode ricardiana escrita
a lapis muito mais tarde, em 1923.

3 Leia-se, sobre esta e outras questdes, o excelente estudo prévio, da autoria de

Manuel Villaverde Cabral, que acompanha a edi¢io fac-similada do panfleto

(Lisboa, Contexto Editora, 1983).

4 Lé-se, em terceiro lugar na lista, «Eh Real! = O Preconceito da Ordem, e os 2 tltimos

sueltos>». O livro de D. Parodi figura na biblioteca do poeta, a guarda da Casa

Fernando Pessoa.

PATRICIA GALVAO ESCREVE SOBRE PESSOA
NO BRASIL, 1955-1961

A autora e jornalista brasileira Patricia Galvao, «Pagu» (1910-1962),
dedicou sete titulos a Fernando Pessoa, entao quase desconhecido no
Brasil, saindo o primeiro em Fanfulla (Sio Paulo) em 1950, na coluna
«De Artes e de Literatura>, e mais seis no jornal 4 Tribuna, de Santos,
de 1955 a 1961'. Embora avulsos, quatro das sete textos comemoram o
15.°,20.° € 25.° aniversarios da morte do poeta (em 1950, 1955 e 1960). Os
outros trés noticiam personalidades e eventos ligados a obra de Pessoa:
a declamagéo das suas poesias por Rui Afonso em Santos («Fernando
Pessoa para Declamar>, em 14-VIII-1955); a publica¢do pelo poeta e
ensaista portugués exilado Adolfo Casais Monteiro do livro Estudos sobre
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a Poesia de Fernando Pessoa pela livraria Agir («Encontro com Casais
Monteiro», 05-X-1958); a tradugdo de Pessoa para o francés no volume
73 da série «Poetes d’aujourd’hui>» da Editora Seghers, por Armand
Guibert, incluindo a «divulga¢ao internacional>» da «Ode Maritima»
(«Fernando Pessoa em ‘Poétes d’aujourd’hui’>, em 2-X-1960); e, final-
mente, uma noticia sobre a publicacdo pela Aguilar, em 1960, da Obra
Poética editada por Maria Aliete Galhoz, conceituada estudiosa portu-
guesa, e a Antologia Moderna langada em Sao Paulo por Jodo Alves das
Neves na Editora Iris, em 1961, com uma escolha das maiores obras do
poeta («De Novo Fernando Pessoa>, em 19-111-1961).

Ficando inexplicavelmente sem referéncia nos grandes levantamen-
tos bibliogréficos exaustivos sobre Pessoa e a sua geragao, estas colunas
esquecidas representam o pensamento da conceituada romancista,
jornalista e mulher de letras Patricia Galvao. O compositor Gilberto
Mendes comenta a presenca em Santos nessa época da «lendéria
Pagu»: «era uma mulher extraordinariamente bem informada, com
um enorme interesse por tudo... tinha um humor, uma perspicacia e
finura intelectual especiais. E gostava das pessoas»2. As suas colunas
sobre o autor da «Ode Maritima» precisam e merecem ser conhecidas
e valorizadas porque figuram entre os esfor¢os pioneiros de divulgagdo
e interpretacao da obra de Pessoa na imprensa brasileira, dirigidos ao
publico para afirmar a significacdo e a grandeza do poeta portugués.
Nestes artigos, Patricia Galvio documenta fontes para as primeiras
leituras da poesia de Pessoa no Brasil, comenta ensaios e livros dedica-
dos a sua compreensao e tradugio na década de 1950 e promove «um
nome que esta crescendo>. Além de assinalar esses eventos e publica-
¢Oes importantes para o conhecimento da obra pessoana, as colunas
distinguem-se pela perspectiva brasileira da jornalista, caracterizada
por um enfoque internacional e comparado. Patricia prefere entender
o poeta no contexto da poesia europeia da sua época e nos termos de
uma recepgao estética, fundada em qualidades literdrias e expressivas.
Contribui com julgamentos e interpreta¢cdes que antecipam os que
foram estabelecidos pela critica internacional a seguir, ao mesmo tempo
que revela uma certa ingenuidade, nutrida pelo entusiasmo, quanto a
natureza e complexidade do arquivo literario pessoano e aos problemas
da sua eventual impressdo em livro. Essas perspectivas da escritora e
intelectual Patricia Galvao fazem parte da historia da recepgio critica
da obra de Pessoa no Brasil.

Embora o nome de Fernando Pessoa tivesse aparecido na imprensa
brasileira desde 1913 (15-VI-1913, na Gagzeta de Noticias do Rio de
Janeiro, numa dedicatéria de Mério de Sa-Carneiro a «O Homem dos
Sonhos»), o primeiro estudo a sair no Boletim de Ariel, em Abril de
1938, era transatlantico, repetindo no Brasil o artigo de Adolfo Casais
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Monteiro «O Exemplo de Fernando Pessoa>, publicado no Didrio de
Lisboa em 9-XII-1937°. O interesse do estudo de Casais Monteiro ndo
resulta apenas de ser o primeiro a surgir no Brasil e do facto de ter exis-
tido, entre o critico da revista Presenga e Pessoa, um contacto pessoal
que culminou na celebrada carta de Janeiro de 1935 sobre a origem dos
heter6nimos, mas sobretudo porque Casais Monteiro haveria de emigrar
em 1954 para o Brasil, pais onde continuaria a actuar como a principal
personalidade literaria, mais tarde com Jorge de Sena, a divulgar e a
estudar a obra pessoana.* No Congresso Internacional de Escritores de
1954, em Sao Paulo, onde fora convidado como conferencista portugués,
Casais 1é o ensaio cldssico «Fernando Pessoa, o Insincero Veridico>,
publicado no mesmo ano em Lisboa’, e segue com 17 artigos n’O Estado
de S. Paulo e outros em diversas fontes da imprensa brasileira. Ainda
em Setembro desse ano publica em livro, com prefacio de sua autoria e
traduzido em colaboragio com Jorge de Sena, Alguns dos «35 Sonetos»
de Fernando Pessoa, editados pelo Clube de Poesia de Sao Paulo. Uma
vez fixado no Brasil, torna-se amigo do casal Geraldo Ferraz e Patricia
Galvio, chegando a prefaciar o romance Doramundo, de Geraldo Ferraz,
na segunda edicao, de 1959°.

Alguns anos antes das colunas de Patricia Galvao, além das obras
do portugués Casais Monteiro, apareciam artigos na imprensa escri-
tos pela «meia-duzia de leitores» que a jornalista dizia conhecerem
Fernando Pessoa naqueles tempos. O critico portugués Joao Gaspar
Sim&es, futuro autor, em 1950, da primeira biografia do poeta, publi-
cou «A Apresentagdo de Fernando Pessoa» na Revista do Brasil em
Novembro de 1938. Ja no ensaio «Uma Suave Rudeza>, de 4-VII-1939,
Mario de Andrade confessa a dificuldade em compreender artistas de
culturas diferentes, alheias as experiéncias dele, em que ha «a predis-
posi¢ao para os erros de julgamento coletivo>:

Além de uma verdade individual ou universal, que eu poderei
compreender e usar completamente, outras verdades existem no artista,
verdades de ordem social, nacional, regional e até de grupo, que jamais
poderei re-sentir, tornar usual pra minha entidade psiquica, de forma a
compreender esse artista com exatiddo. O caso de Fernando Pessoa, para
esta cronica portuguesa, me parece caracteristico do que afirmo. Os pou-
cos brasileiros meus amigos, mais ou menos versados nessa notavel inte-
ligéncia portuguesa, se assombram um bocado com a genialidade que lhe
atribuem certos grupos intelectuais de Portugal. Ora, nem portugueses
nem brasileiros estaremos provavelmente errados nisto. E que Fernando
Pessoa representa, em certos grupos portugueses, uma concretizagao de
ideais multiplos que nos escapa. E desconfio que a infinita maioria dos

portugueses o nosso Machado de Assis estara na mesma posigao.’
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Quanto a possivel compreensao literaria entre brasileiros e por-
tugueses, a desconfianca de Mario de Andrade funda-se nas teorias do
poder regenerativo da experiéncia e realidade americanas. Distingue
entre impulsos juvenis de artistas brasileiros, tomados pela paixao da
novidade da sua literatura, de um lado, e escritores portugueses, ligados
a padrdes de tradicdo, que representam uma ameaga para a espontanei-
dade da criatividade brasileira:

Suponhamos que o artista brasileiro esteja um pouco... delirante, nao
havera possibilidade dos portugueses nos perdoarem por algum tempo
este delirio? Inda mais: poderdo os portugueses compreender que se a
nossa literatura n3o lhes faz mal nenhum, a deles pode nos ser, no cami-
nho da nossa puberdade, um perigoso descaminho? O escritor portugués
¢ secularmente portugués em sua literatura... Um escritor portugués tem
um grande passado que ndo s6 lhe determina a forga expressional como
lhe evita se contagiar com as mas companbhias. [...] Mas para nés os por-
tugueses nao representam apenas uma atualidade misteriosa e estrangeira
que podemos contemplar sem perigo. Os portugueses sio para nés todo
um passado, um passado préximo e por isso mesmo perigosissimo, um
eterno e sedutor convite a «acertar em Portugal e errar no Brasil>» como

no epigrama.’

O nome de Fernando Pessoa continua a aparecer, num artigo do
poeta Domingos Carvalho da Silva, «Através da Nova Poesia Portu-
guesax, no Correio Paulistano, em 19-1X-1943, e «Fernando Pessoa-‘ele
mesmo’>, em 6-1I-1944, onde comenta a primeira antologia que Casais
Monteiro publicara em 1942 pela Confluéncia. Cecilia Meireles citou
a poesia de Pessoa como «o caso mais extraordinario das letras portu-
guesas> na introdugao & sua antologia Poetas Novos de Portugal em 1944
(Rio de Janeiro, Dois Mundos). Sairam nessa época artigos de mais trés
figuras eminentes: um critico (Antonio Candido na revista Clima, em
Setembro de 1944), um poeta (Murilo Mendes na Folha da Manhdi do
Recife, em 10-X1II-1944) e um romancista (Lacio Cardoso em A Manhd
do Rio de Janeiro, de 1946 a 1950, e em Letras Brasileiras, em Janeiro
de 1950)°.

Aparece na «Quarta Sec¢do» do Didrio de S. Paulo dedicada
a literatura e as artes, em 1 de Dezembro de 1946, «precisamente
onze anos, na data de ontem> do falecimento do poeta, talvez o mais
extenso contributo jornalistico até a data sobre as «quatro faces» de
Fernando Pessoa assinado por Geraldo Ferraz, organizador do suple-
mento. Trata-se de mais uma achega para o conhecimento de Pessoa,
na qual se reconhece a participagao de Patricia Galvao, sempre ausente
das bibliografias mesmo no que respeita a recep¢io do poeta no Brasil.
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O titulo anuncia ndo um estudo, mas apenas uma «Informacéo e Breve
Comentario sobre Fernando Pessoa: Um Homem Que Era Quatro
Poetas», acompanhada por uma pequena antologia reproduzindo
exemplos dos «quatro»: Soneto XI de «Passos da Cruz», «Dobrada
4 moda do Porto» (Alvaro de Campos); «Trés Odes de Ricardo Reis»
(«Quando, Lidia, vier o nosso outono>, «Ténue, como se de Eolo o
esquecessem>, «Para ser grande, sé inteiro») e «Poema XXXII» de
«O Guardador de Rebanhos» (Alberto Caeiro). Ao explicar o caso
de um poeta que era «uma legido>, muito além do caso de Mario de
Andrade, o repoérter reproduz longos trechos da carta de Pessoa a Casais
sobre a origem dos heterénimos, fenémeno que Ferraz situa e comenta
com uma clareza notével:

Os diferentes nomes sob os quais escrevia Fernando Pessoa, ndo
representam apenas como pode parecer, assim, o gosto por pseudénimos.
Ao contrario, compreendem figuras absolutamente distintas na vida e na
obra do poeta, produtos organicamente vivos para ele e poeticamente
existentes para nos, eis que qualquer das referéncias heteronimicas pro-
duziu algo de diferente, de pessoal, que nao pode ser mais reunido sob o

nome da certiddo de nascimento de Fernando Pessoa.

Resumindo dados encontrados nos volumes de poesias publicados
por Joao Gaspar Simdes e Luis de Montalvor a partir de 1942, Ferraz
passa essa «informagao» ao publico brasileiro, guiado pela sua orienta-
¢ao de jornalista e critico de arte. Ainda reproduz um trecho da «Ode
Marcial» em 2-I1I-1947 (p. 2), com um simples comentario, «Publicado
sob o heterdnimo de Alvaro de Campos» . Ao todo, sao talvez uns dez
artigos na imprensa brasileira antes de 1950. Por volta de 1955 funda-se
na cidade de Santos um Centro de Estudos Fernando Pessoa (com Saulo
Ramos, Maria Luisa e Francisco Azevedo).

Se as reticéncias colocadas por Mario de Andrade em 1939 impli-
cam o isolamento da critica brasileira e uma falta de acerto devida ao
proprio élan modernista nacional, j4 em 1950 Patricia Galvao pode tratar
de Fernando Pessoa num plano internacional de cultura literaria. Dedica
a sua atenc¢ao a qualidades poéticas comparadas, aos temas filoséficos, a
composi¢ao estética e ao protesto politico-cultural «contra o absurdo da
civilizagdo que fizera a primeira guerra mundial e os seus estadistas de
papeldo.» Reflectindo em parte a tensdo entre a democracia brasileira
do pés-guerra e a censura salazarista que entao dominava em Portugal, e
para limitar-se a considera¢des mais literarias do que culturais, considera
a obra poética de Pessoa maior do que os temas circunscritos pela sua
vivéncia portuguesa, atitude que a leva a condenar a Mensagem como
«o mais fraco dos seus livros, onde cuida de Portugal.» A internaciona-
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lizagdo com que Patricia vé Pessoa deve muito a fase da «Antologia da
literatura estrangeira> que a escritora organizou e publicou no Didrio de
S. Paulo, de 1946 a 1948, na qual a jornalista apresenta e traduz cerca de
90 autores seleccionados da literatura mundial. De 1950 a 1953, escreve
55 colunas sobre literatura e cultura brasileira sob a rubrica «De Artes e
de Literatura>, estampadas no jornal italo-paulista Fanfulla. Altamente
preparada para situar a obra de Pessoa em termos da literatura nacional e
internacional do seu tempo, sem as restricdes do «psiquismo> localista
sentidas por Mario de Andrade, a critica literaria em jornal de Patricia
Galvao levanta uma voz equivalente a do Didrio Critico de Sérgio Milliet
(1898-1966) ou do Jornal da Critica de Alvaro Lins (1912-1970), ambos
da mesma época'!. Hé nas suas colunas observagdes que irdo caracterizar
uma primeira fase de recep¢io da obra pessoana e, ainda, formulagdes
criticas insoélitas, as vezes altamente sugestivas, com #znsights de interesse
para a critica actual.

Nas primeiras colunas, a cronista segue o conselho do poeta
Anténio Botto, no «Poema de Cinzas», publicado no suplemento do
Didrio de S. Paulo em 24-VIII-1947, de cantar em homenagem ao poeta
desaparecido. E assim que Patricia o apresenta ao ptiblico, como um des-
conhecido, porém «o poeta maximo da lingua portuguesa... maior do
que Antero de Quental, maior do que Camoes>. Explica-se essa dicoto-
mia pelo «meio tio pobre> da literatura portuguesa, em que os poetas
verdadeiros passam desapercebidos, segunda pensa Patricia. A cronista
contribui para uma futura divisdo da recep¢do da poesia pessoana em
trés vertentes: coracao, sensibilidade e inteligéncia. Na segunda coluna,
ao abordar a declamagdo de Rui Afonso em Agosto de 1955, continua a
tratar do conceito da voz. Descobre num Fernando Pessoa lido um poeta
convincente, dramadtico, grande e sensivel, de tal maneira que, ao ouvir a
«Ode Maritima» declamada, sente o encontro e a participa¢do do mar.
A sonoridade ¢ «transformadora>, suficiente para que, quando coloca-
dos os poemas a altura da inteligéncia e do ouvido do povo, segundo a
jornalista, todos possam vibrar com eles. Ao comentar os heterénimos,
entendidos naquela época como quatro grandes nomes, incluindo o de
Pessoa-ele-mesmo, Patricia figura entre os primeiros criticos a considera-
-los igualmente importantes e todos essenciais para se poder conhecer a
poesia de Pessoa: «devemos compreender a existéncia de quatro poetas,
diferentes, distintos, perfeitos os quatro, e todos imprescindiveis para
se estabelecer um conhecimento com a poesia de Pessoa, o seu génio e
o seu dramax'2. Humilde, a cronista reconhece no prefacio de Casais
Monteiro a primeira antologia, de 1942, a interpretagao e explicagao do
«imenso poeta> através das quatro faces, «mediante a carta que Pessoa
escreveu a Casais sobre a origem deles»". Lembra-nos que a antologia
de Casais Monteiro representa o primeiro contacto que os leitores brasi-
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leiros tiveram com Pessoa, antes dos volumes da suposta obra completa
da Editora Atica.

Na coluna de Outubro de 1955, antecipando o 20.° aniversario
da morte, vislumbramos as primeiras referéncias a Pessoa como poeta
universal, nos moldes da experiéncia da prépria jornalista na longa tra-
vessia de critica & cultura brasileira: Pessoa representa as inquietagoes
da vida intelectual para «essa pequena fragdo a esclarecer, sempre, e a
orientar, sempre, por mais pedradas e vaias que tenhamos de receber>.
A identidade portuguesa do poeta é subordinada ao «ponto culminante
da inteligéncia e da sensibilidade universais»; o ser portugués ¢ uma
casualidade — «geograficamente ocorrida em Portugal» — desmen-
tida pelo poeta que opta pela lingua inglesa e nela se refugia, com o
objectivo, segundo a cronista, de procurar um publico e uma divulgacdo
mais eficientes:

O poeta que Portugal deu ao modernismo mundial, certamente,
ndo era um homem confinado ao pais em que vivia — Fernando Pessoa
era acima de tudo um europeu, uma consciéncia bem viva de homem da
Europa no século XX, e assim a sua grandeza tem de ser dimensionada
em escala européia muito mais do que noutra, em escala atualizada da
Europa dos grandes poetas inovadores, mesmo aqueles que se colocam
em plano subsididrio, no terreno da pesquisa — como foi o caso dos que,
entre 1905 a 1925, participaram dos movimentos iniciais do século xx,
dando, desde o expressionismo ao surrealismo, a sua preocupagio de

formular a palavra nova.'*

Reconhece, porém, que a poesia de Pessoa é que ficou para o futuro,
através «do escrito e ndo do homem». A lingua portuguesa torna-se
necesséria para a compreensao do poeta na medida em que expressa «a
inteireza profunda dum psiquismo nacionalmente preparado para com-
pendiar, na forma da poesia, as preocupacdes de uma geragdo de que o
poeta ¢é a flor>. A sua legibilidade, a sua comunicagéo no largo sentido,
s6 se consegue através da lingua portuguesa, embora a sua expressio per-
tenga as inquietagoes dos leitores da geragdo moderna do mundo inteiro,
na medida em que as preocupagdes que saem na publicacio da corres-
pondéncia entre Pessoa e S4-Carneiro demonstram «jovens conscientes
do momento europeu em que viviam, onde somente se podia encontrar
anecessidade de uma vanguarda>: «Pessoa chegou no momento exato,
viveu no momento exato, produziu no exato momento em que a litera-
tura moderna levantava o seu vdo, desde os primeiros versos de Joyce e
de Apollinaire, a estratificacao subseqiiente a primeira guerra mundial,
depois do periodo de desespero, protesto e niilismo, que em literatura e
arte ficou sendo chamado o ‘periodo dadaista’»*
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Pessoa supera a modernidade de lingua portuguesa por mais duas
razdes levantadas pela jornalista e quase visionarias para a época: cria
um Futurismo préprio e, através dos heterénimos, torna-se ele mesmo
toda uma vanguarda: «De fato, ¢ um outro Futurismo, s6bre as cinzas
do Dadaismo, o que sobe desta area da prosa de Pessoa. E a sua publi-
cagdo se fazia necessaria, como se faz necessaria a sua divulgagao para
o estudo de um homem que, sendo ‘varios), era toda a vanguarda da
extrema peninsula, ja que um companheiro como Mario de Sd-Carneiro
se tinha ido para o Nada.»'*

Pessoa s6 comegou a viver, diz-nos ironicamente a jornalista, quan-
do desapareceu, pois nesse momento ¢ que se deu conta de que a vida do
Poeta fora um «acontecimento... que iluminou um momento histérico-
-poético mundial, em que se encastou a sua obra poética, como um
feixe de pedras preciosas aos poucos desvelado.» Até 1955, lembra-nos,
saira 0 7.° e «{ltimo>» volume das obras poéticas pela Atica; a cronista
acredita que depois desses 20 anos a obra inteira estava enfim diante
do publico. Era ji o suficiente para a jornalista fazer um julgamento
comparado, colocando Pessoa ao lado de Rilke e Whitman, dos mais
contemporaneos, ¢ de Goethe e Shakespeare, em termos de tradicao.
Patricia fica entre os primeiros a observar na obra pessoana um conti-
nuo desdobramento, mantendo, «com uma produgio em continuidade
evolutiva, ascensional, a Poesia portuguesa a altura da grande Poesia do
seu tempo, como aconteceu em Ezra Pound e em Eliot, em Reverdy e em
Saint-John Perse, em Lorca e Ungaretti, para apenas citar esses grandes
visionarios>.

A consagracao da obra de Pessoa nao depende da lingua portu-
guesa, na visdo internacional da cronista, mas tem muito a ver com as
tradugbes. Ao noticiar o volume 73 da série «Poétes d’aujourd’hui>», na
traducdo de Armand Guibert, ela encontra a primeira grande divulgacao
internacional do poeta, com um estudo que celebra «um homem intei-
ramente voltado para a poesia>». Lembrando que Guibert ja traduzira a
«Ode Maritima> para o francés, considera que o novo volume confere
uma «imortalidade>» a obra pessoana, sé possivel evidentemente em
Paris e em francés, tirando efectivamente Pessoa dos circulos «de efé-
mera dura¢io ou de reduzido 4mbito de leitores>» da lingua portuguesa.
O «volumezinho vermelho> de Guibert é a «glorificagio» necessaria
para colocar o nome de Pessoa na companhia dos ilustres poetas da
actualidade.

E na tltima coluna, de 19-111-1961, que Patricia, a0 comentar a edi-
¢ao da Aguilar, o volume dos «Nossos Classicos» e a antologia de Jodo
Alves das Neves, formula um conceito e uma estratégia de recepgao da
obra de Pessoa que ainda parece pertinente a critica de hoje. Considera
que a obra pessoana ¢ «ocednica>, sendo que os leitores podem entrar e
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sair de qualquer texto, sem ordem, guiados apenas pela sua livre escolha
dentro do vasto arquivo: «a poesia de Pessoa, nio sei se possa dizer, mas
digo — a poesia de Pessoa ¢ coisa oceanica, transbordante de limitacoes,
e nela pode-se colher & vontade». Nesse mar de textos, continuam a apa-
recer os inéditos em revistas e jornais, que renovam a leitura, «chegam-
-nos novas». Ao ler e considerar a obra de Fernando Pessoa, a cronista
estabelece outra distin¢ao de grande importéincia para a critica a vir, que
¢ «a posic¢ao de Pessoa diante do mundo>, de um lado, e a sua actua-
¢do como vanguardista «misturado com o bruhaha de nosso tempo>,
de outro. Com o passar das décadas, quando os vanguardistas todos ja
tiverem passado, Pessoa ficard como figura singular pela originalidade e
universalidade da sua expressao, desde a sua corajosa «critica, polémica
destruidora e tomada de posi¢ao> até a sua volubilidade, «abrangendo
tudo, letras e politica, paises e culturas>». Entusiasmada com uma lei-
tura do «Ultimatum>, Patricia vé na grandeza de Pessoa uma poesia
de mudancga e de denuincia, capaz de enunciar «a palavra suprema
do andtema>, acto sempre relevante a luz da trajectdria dessa mulher
conhecida como a «militante do ideal>, e, portanto, aos seus olhos, na
raiz da humanidade de um poeta «oceénico> e universal.

As sete colunas que Patricia Galvao dedicou a Fernando Pessoa,
num Brasil onde era apenas lido e comentado por um pequeno grupo de
especialistas, acrescentam perspectivas penetrantes e profundas, ficando
entre as primeiras que colocam a obra do poeta num contexto interna-
cional, a ser lida e julgada principalmente com base nas suas qualidades
estéticas e literarias, mas também pela sua capacidade de polémica e
satira contra as terriveis falhas da inteligéncia humana do seu tempo.

Kenneth David Jackson

NOTAS
! Estas colunas foram encontradas no levantamento do jornalismo completo de
Patricia Galvao, projecto coordenado pelo autor.

* Gilberto Mendes, Uma Odisséia Musical. Dos Mares do Sul & Elegdncia Pop/Art
Deco, Sao Paulo, Edusp/Giordano, 1994, p. 144-5.

Ver o estudo comparado de Arnaldo Saraiva, «Fernando Pessoa: Influéncias de (e
sobre) Brasileiros>», O Modernismo Brasileiro e o Modernismo Portugués. Subsidios
para o Seu Estudo e para a Historia das Suas Relagoes, Porto, 1985, p. 207-21; com
informagdes encontradas em Joao Alves das Neves, «Estudos Pessoanos no Brasil >,
Nova Renascenga, Porto, n.° 7, Primavera 1982, p. 283-8, revisto e republicado em
Fernando Pessoa — O Poeta Singular e Plural, Sdo Paulo, Editora Expressao, 1985;
e Edson Nery da Fonseca, «Trés Poetas Brasileiros Apaixonados por Fernando
Pessoa>, Coldquio/Letras, Lisboa, n.° 88, Nov. 1985, p. 102-9: <http://coloquio.
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gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/issueContentDisplay 2n=888&p=1028o0=p>. O livro
de Nelson H. Vieira (1991) inclui informagdes sobre Pessoa no Brasil.

Ver estudo de Walnice Nogueira Galvao, «O Congresso Internacional de Escritores
de 1954: a chegada de Adolfo Casais Monteiro>, in Fernando Lemos e Rui Moreira
Leite (org.), A Missdo Portuguesa. Rotas Entrecruzadas, Sao Paulo/Bauru, UNESP/
EDUSC, 2003, p. 23-6.

Adolfo Casais Monteiro, Fernando Pessoa, o Insincero Veridico, Lisboa, Inquérito,
1954; «Fernando Pessoa, o Insincero Veridico>, in AA. VV., Congresso Internacional
de Escritores e Encontros Intelectuais, Sao Paulo, Anhembi, 1957, p. 320-38.

A primeira edi¢do ¢ do Centro de Estudos Fernando Pessoa, Santos, 1956; a
segunda, com o titulo Dois Romances: Doramundo, inclui um prefacio de Adolfo
Casais Monteiro datado de «Rio de Janeiro, Setembro de 1958>.

Mario de Andrade, «Uma Suave Rudeza» [6-IV-1939], O Empalbador de Passa-
rinho, Sao Paulo, Livraria Martins Editora, 1944, p. 59-63.

Idem, ibid., p. 62.

Informagao bibliografica citada por Jodo Alves das Neves em «Estudos Pessoanos:
Subsidios para os Estudos Pessoanos no Brasil>, Intelectuais e Artistas Portugueses
do Brasil, Sao Paulo, Centro de Estudos Americanos Fernando Pessoa, 1992, p. 68-9.
Juliana Neves, Geraldo Ferraz e Patricia Galvdo — A Experiéncia do Supl. do Didrio
de S. Paulo nos Anos 40, Sao Paulo, Annablume/Fapesp, 2005.

Sérgio Milliet prefaciou a segunda edi¢do do romance de Geraldo Ferraz e Patricia
Galvao, A Famosa Revista, Rio de Janeiro, José Olympio, 1959.

Antecipa em embrido o ensaio «Fernando Pessoa: o Homem Que nunca Foi>»
(1977), no qual Jorge de Sena apresenta Fernando Pessoa «orténimo> (ele-
-mesmo) como tao heterénimo quanto os outros com nome e estilo proprios.
Cf. Jorge de Sena, Fernando Pessoa & C.* Heterénima (Estudos Coligidos 1940-1978),
Lisboa, Edi¢des 70, 2.2 ed., 1984.

Fernando Pessoa, «Carta inédita de Fernando Pessoa [para Adolfo Casais Mon-
teiro, de 13 de Janeiro de 1935]>», Presenga, n.° 49, Jun. 1937, p. 1-4; Fernando
Pessoa, Obras em Prosa, ed. Cleonice Berardinelli, Rio de Janeiro, Nova Aguilar,
1982, p. 93-9.

Patricia Galvio, «Fernando Pessoa a Uma Distancia de 25 Anos>, 4 Tribuna, supl.
n.° 190, 13-XI-1960, p. 4.

Ibid.

Patricia Galvao, «De Novo Fernando Pessoa>, 4 Tribuna,supl.n.° 208, 19-111-1961.

DESENRAIZAMENTO E GERMINACAO

Estamos perante um titulo simultaneamente sugestivo e provocatério,
Lentes Bifocais*, que nos confunde e interpela, ja que nos remete para
o campo seméntico da oftalmologia e da optometria, tio afastado do
universo literario no qual se insere o livro de Ana Paula Coutinho.
Contudo, as lentes bifocais, utilizadas na presbiopia e na hipermetropia,

parecem adequar-se, na perfeicdo, ao sentido e a dindmica que a autora

quis imprimir & sua obra.
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